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استكمالا لحديث سابق عن رهانات التحديث في اللغة، نواصـل  

ونختـار نسـقا    ،التحديث اليوم الحديث عما يمكن تسميته بمآزق

معرفيا آخر هو نسق المعرفية الأدبيـة، ونـود أن نسـأل سـؤالا     

فـي كـل الكتابـات     التـي نقرؤهـا   ةمستمدا من الشكاوي العديد

الخاصة بالمشهد النقدي المعاصر وتتعلق بأزمة تحـديث النقـد   

الأدبي، وسوف نضع ما نراه من أسباب تقف وراء تحـديث النقـد   

  في النقاط التالية:

: لا يبـدو أن ثمـة اسـتراتيجية    غيـاب الرؤيـة النقديـة   غيـاب الرؤيـة النقديـة   غيـاب الرؤيـة النقديـة   غيـاب الرؤيـة النقديـة   ـ  1

ــة    ــات النقدي ــب الخطاب ــي، فأغل ــي العرب           لممارســة النقــد الأدب

ق من مشروع له مرجعيته المعرفيـة ومنهجـه وأهدافـه    لا تنطل

ــيوثقافي،     ــع السوس ــن الواق ــئلته م ــه أس ــه. ول ــات تطبيق وآلي

فالخطابات النقدية، بهذه الصورة، هـي غالبـا مـا تشـتغل وفـق      

مناهج مختلفة وبآليات غير واضحة، ولأهداف مختلفة بل غالبـا  

جعيـات  ما لا تظهر ثمة أهداف، ونادرا ما تسـلم مـن آثـار المر   

الاوربية. مما جعلهـا دراسـات أدبيـة وتاريخيـة أكثـر منهمـا       

خطابات نقدية. ومعظم الذين يمارسون الكتابة النقدية ينتقلون 

من منهج الى آخر أو يجمعون بـين أكثـر مـن مـنهج كأنمـا      

يقومون بتمرينات على الكتابة. الممارسة النقدية تفترض التزام 

واحـد، ويرافـع مـن أجـل      الناقد برؤية واحدة ومن ثم بمـنهج 

قضايا أدبية متجانسة، لأن النقد قبل أن يكون قراءة لـنص أدبـي   

وتحليله هو موقف معرفي وإيديولوجي. وقبل أن يكون نظريـة  

في الادب هو نظرية في الحياة  مترجمة الى خطاب فني تتجلـى  
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فيه وتتجسد من خلاله. إن عدد كبيرا من الممارسـات البحثيـة   

ائرة النقد الادبي وهي في جوهرهـا جـزء مـن    تضع نفسها في د

الدراسة الادبية أو التأريخ الأدبي أو العرض الصحفي، والمنطـق  

العلمي يقتضي التفريـق بـين هـذه الممارسـات لأن لكـل منهـا       

"فلسفته" ومنهاجيتـه وغايتـه، فبينمـا يسـتدعي النقـد الأدبـي       

فـي   نظرية في المعرفة يقوم التأريخ الادبي على وصف البنيـات 

سياقاتها التاريخية والاجتماعية ويقوم العـرض علـى التعريـف    

  كوسيط بين الكاتب والقارئ.

لا يتطور النقد الأدبي إلا بتطـور   غياب البحوث الموازية:غياب البحوث الموازية:غياب البحوث الموازية:غياب البحوث الموازية:ـ 2

معارف موازية له، وأهـم هـذه المعـارف نظريـة الأدب وتـاريخ      

الأدب وفلسفة الفن. لقد هيمن تحليـل النصـوص الأدبيـة علـى     

النقدية بفعل الدراسات البنيوية التي عجلـت باسـتبعاد    الممارسة

كل شيء سوى النص، وأضحى الاهتمام بنظرية الادب أو تـاريخ  

لد نقصا في فهم الأدب من الأب ممارسة كلاسيكية معيبة، مما و

ري فلسـفي وفهـم تحولاتـه الشـكلية والمضـمونية      ظ ـمنظور ن

دأ ينحسـر  والجمالية. إضافة الى فقر ملحوظ ( وإن كان قد ب

أخيرا) في الدراسات الفلسفية والجمالية واللغويـة التـي ترفـد    

النقد الادبي وتدعمه، وهذان الرافدان اساسـيان فـي نقـل النقـد     

الادبي من الفهم الذاتي البسيط الى الفهم الشامل المركب. ومن 

المفيد أن نشير هنا إلى أن الدراسات النقدية التراثية غالبـا. إن  

، ما تقف عند ثلاثة أعلام يمثلون منعرجـات هامـة   لم يكن دائما

في النقد الادبي، وهم: الجاحظ والجرجاني والقرطاجني  وربما 

أضيف اليهم السكاكي. هؤلاء لم يكن لهم أن ينجزوا ما أنجزوه 

إلا بفعل هذه المعارف المجاورة، فالنقد لم يتطـور مـن داخلـه    
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بفعـل دعـم مـن    كما يبرز ذلك تاريخ النقد ذاته وإنما تطـور  

معارف صاحبته وعمقت فهمه للـنص ولوظيفـة النقـد. فهـؤلاء     

الاعــلام. أحــدهم مــتكلم وهــو الجــاحظ الــذي وظــف عقليــة  

المتكلمين في فهم الشعر والبيان. وثانيهم لغوي قبل ان يمارس 

النقد وهو عبد القاهر الجرجاني الذي استعان بعلم اللغة  وقـدم  

ب والاستعارة. والقرطـاجني  نظريته في الخطاب وتحليل الخطا

اتكأ على منطق اليونان وفلسفتهم وقدم نظرية  نقدية غاية فـي  

الإحكام والدقة  أصبحت تقارن بالنظريـات النقديـة المعاصـرة.    

وهذا الامر كما ينطبق على تراثنـا ينطبـق أيضـا علـى النقـد      

وروبي المعاصر؛ فاللسانيات كانت المتكأ النظري لعـدد مـن   لأا

شكلانية الروسية والاسلوبية والبنيوية والسيميائية المناهج كال

ة ( المستلxyة من لسانيات دوسوسير)، وسيميائيات بورس يالفرنس

          التــي اعتمــدت علــى المنطــق والفلســفة ( بــاركلي، ديكــارت)

و نظريــات التلقــي والتأويــل همــا نتــاج الفلســفة الظاهراتيــة 

، والتداولية الادبية هي نتاج التداولية الفلسفية والهرمنيوطيقية

الكلام) مما يعني أن النقد الادبي لـم   لا( تداولية سيرل في أفع

يتمxy تحديثه تاريخيا إلا بفعل تلك المعارف المجاورة. وأهمهـا  

  على الاطلاق: الفلسفة والمنطق واللسانيات.

النسـقية  مع هيمنة المناهج النقدية  التباس وظيفة النقد:التباس وظيفة النقد:التباس وظيفة النقد:التباس وظيفة النقد:ـ 3

التبست وظيفة النقد. فغابت القيمـة الجماليـة والانسـانية مـن     

مهامه، وتحول إلى تحليل شكلي للخطابات، دخل ضمنها الخطاب 

فبعـد أن تخلـى النقـد     السياسي والديني والتاريخي والفكـري. 

الأدبي عن البحث فـي القـيم الجماليـة للـنص الأدبـي بـدعوى       

        الطريـق مناسـبة للبحـث    ارتباطها بما هو خارج الـنص. وجـد   
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في نصوص لم يكن من مهامها انتـاج الجمـال او التعبيـر عنـه،     

فابتعد النقد مرتين عن القيم الفنية والجمالية. مرة حين أهمل 

البحث فيها ومرة حين انتقل الى دراسة نصـوص خـارج أدبيـة.     

مثل نصوص الاشهار والدعاية واحيانا حتى خارج النصوص مثل 

  سلوك الجماهير. 

: تنصرف عمليات التحـديث  غياب الفهم النظري للتحديثغياب الفهم النظري للتحديثغياب الفهم النظري للتحديثغياب الفهم النظري للتحديثـ 4

في النقـد العربـي إلـى اسـتيراد المنـاهج جـاهزة مـن الغـرب         

وتطبيقها على الادب العربي. وهذا فهم  يضيف إلى النقد أزمـة  

ولا ادري كيـف   إضافية ولا يقدم حلا ولا يساهم في التحـديث. 

ستيراد المنهج مـع  يتصور النقاد أن حل مشكلة النقد تتمثل في ا

أن الاستيراد وتبعاته كان في الأصـل هـو المشـكلة فـي النقـد      

  الأدبي. ان مفهم التحديث يستدعي سؤالا غائبا هو ماذا أحـدث؟ 

وهذا يعني وجود واقع ثقافي لم يصل بعد إلـى حالـة الحداثـة    

ويحتاج إلى تحديث، ونحن حين نتأمل خطاب الحداثـة العربيـة    

ليس على هذا النحو، فما يصرح بـه  خطـاب    يتبين لنا أن الأمر

الحداثة هو أننا استوردنا المنهج كما استوردنا القضايا الأدبيـة  

التي اشتغل عليها المنهج، والرؤية التي طبق بها، والهـدف الـذي   

من أجله كان المنهج. يمكن أن نشير إلى كتاب كمال أبوديـب  

جه بمابعد حيث يمكن وصف مضمونه ومنه  " جماليات التجاوز"

  الحداثي.

: واعنـي بـذلك   الانغماس في المشكلات الداخليـة للنقـد  الانغماس في المشكلات الداخليـة للنقـد  الانغماس في المشكلات الداخليـة للنقـد  الانغماس في المشكلات الداخليـة للنقـد  ـ 5

المشكلات الناجمة عن التبعية والترجمة خاصـة. فمـازال النقـد    

يحاول ترتيب بيته مـن الـداخل فـي إصـلاح الترجمـة واقامـة       

المصطلحات وإزالة الاضطراب المفهومي، ومنذ أن بدأ ذلك لـم  
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إن مشـكلاته تـزداد باسـتمرار، لان    ينته منه، ولـن ينتهـي. بـل    

المشكل ليس في المصطلح والمفهوم والترجمة  وإنما في كون 

النقد ذاته لم يتأسس على واقع الثقافة العربية.  الترجمـة أمـر   

في غاية الأهمية لكن فعاليتها تكون بمقدار مـا تنتجـه الثقافـة    

       الأصلية. أمـا بالصـورة الحاليـة فإننـا سـنظل نتـرجم ولكننـا        

 نستطيع أن ننشئ نظرية في النقد أو الأدب أو غيرهما، لأننـا  لا

وثانيـا لأننـا نحصـر      أولا نترجم مـن موقـع التـابع الضـعيف    

  التحديث في مقوم جانبي. 

على الرغم من تراكم القضـايا   الاهتمام بمسائل هامشية:الاهتمام بمسائل هامشية:الاهتمام بمسائل هامشية:الاهتمام بمسائل هامشية:ـ 6

الهامة في الادب العربي إلا النقد المعاصر، نظرا لتبعيته للغـرب،  

انهمك في دراسة القضايا الهامشية  التي تحيط بالأدب وليسـت  

جزءا أساسيا منه، مثل دراسة أغلفة الدواوين والروايات ودراسة 

لعتبـات  العناوين والاهداءات والحواشي والمقدمات، وما يسمى با

النصية، ودراسة البياضات والفراغات وفضاء النص وتشكله علـى  

بياض الورقة. وازداد الأمر سوءا حـين تبنـي بعـض الخطابـات     

النقدية بعض مفاهيم التفكيـك، وخاصـة مفـاهيم الإرجـاء. إن     

الإرجاء يحول النص الأدبـي إلـى ممارسـة عدميـة يغيـب فيهـا       

تكـون هـذه القضـايا ذات     قد   المعنى  وتقوض القيمة إلى الأبد

دلالة في الثقافة الغربية تعبر عن حالة حضارية تتميز بـالخواء  

والفراغ و فقدان الثقة فـي الإنسـان و الافكـار، ولكـن القـارئ      

  العربي لن يتقبل مثل هذه الممارسات التي يراها عبثية.

: ما يزال القارئ العربي يشكو من وأزمة التلقيوأزمة التلقيوأزمة التلقيوأزمة التلقي    الغموضالغموضالغموضالغموضـ 7

ية للخطاب النقدي المعاصر، فالنقد أصبح بالنسبة الطبيعة اللغو

إليه متاهة محيرة لا يخرج منهـا بشـيء ذي بـال، فالاختلافـات     
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المصطلحية والمفاهيمية وضـعت الخطـاب النقـدي فـي مـأزق      

التواصل المبتور، وأفقدت الخطـاب النقـدي رسـالته المعرفيـة،     

، إذ وخلق حالة من الاضطراب والارتباك وسوء الفهـم والتفـاهم  

يفترض في الخطاب النقدي أن يكون خطاب توضيح ولكنـه فـي   

 خطاب الحداثة تحول إلى حجاب يستر المعنى ويخفيه ويؤجله.

يشكل التراث بسلطته الرمزية وبارتباطـه   سلطة التراث:سلطة التراث:سلطة التراث:سلطة التراث:ــ 8

بالهوية مازقا من مآزق التحديث؛  ففي بعض الخطابات النقدية 

يب. خاصة حين يكون  المتكئة على التراث يكمن هاجس خوف غر

خطاب الحداثة المواجه له ثوريا وصادما وعدوانيا، ويصبح هـذا  

المأزق أكثر خطورة حين يصبح التراث في نظر البعض خطابا 

مقدسا مرتبطا بما هو ديني، ويصـبح الـدفاع عنـه حالـة تصـل      

احيانا الى حد التعبـد، ممـا ي�فقـد الفكـر القـدرة علـى الادراك       

لتمييز الدقيق بين مكونات التـراث وحالاتـه   السليم ويمنعه من ا

       وتحولاته، فيصبح بالتـالي كـل حـديث( بدعـة) وكـل قـديم       

  ( سنة).

، لتحجـب بشـكل قاتـل أيـة     اخيـرا  تأتي التبعية،التبعية: التبعية: التبعية: التبعية: ـ 9

اجتهادات شخصية  لتحديث أصيل للنقد الأدبي، فهي لـم تتـرك   

لحداثـة  مساحة للتأمـل والتفكيـر والإبـداع، ولتشـوه مفهـوم ا     

ممـا    وتجعلها تقليدا قد يكون أسوء من أنواع التقليد الأخرى. 

يعني أن الخطاب النقدي العربي يعيش حالة من الاغتراب تذيبـه  

 في الآخر وتزيل فاعليته وتحجبه عن إدراك ذاتيته

 رئيس التحرير
د.أ عبد االله العشي  
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الثورة التكنولوجية الحاسوبية الحديثة ألقت بظلالها على  إن�
التاريخي�2 في المجالين المعرفي  الانقلابالل�غات& الط�بيعية محدثةً 

الط�بيعيـة لـذلك    الل�غةةً لاستجابة& والل�غوي، وغدت& الحاجة4 ماس�
   1الت�أثير& لمواكبة& ظاهرة& الت�سْريع& ال�تي و4س&م2 بها هذا العنصر.

 اتالل�سانيالحاسوبي�ة4 العربي�ة4 على غرار&  اتالل�سانيلذلك نبتت 
ي4نش&دها  واستراتيجيةالحاسوبي�ة& العام�ة& استجابةً لدواعي حضارية 

  2 العربي�ة&. الل�غةمستقبل 

1/ <Ì{{è†ÃiéÞ^{{Š5×Ö]l^<Vífléeç{{‰^£] ــاني ــوبي�ة اتالل�س  الحاس
)computational linguistics( الحاسـوبي�ة،   الل�غة، وتسم�ى أيضاً علوم

وهي علومٌ حديثةٌ تسـتخدم4 الحواسـيب فـي تحويـل الن�صـوص&      
والمعلومــات& الل�غوي�ــة إلــى لغــات& الحاســب& الر�قميــة لتحليلهــا، 

  3وترجمتها للغاتٍ أخرى
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الحاسـوبي�ة& مـن    اتالل�سانيالعربي�ة& باستخدام&  الل�غةتعد�4 دراسة4 
  العربي�ة المعاصرة&. اتالل�سانيالل�غوية في أحدث& الات�جاهات& 

2 . . . .<ì`�Þ<éÞ^{Š5×Ö]l^<<Vífléeç{‰^£]      اختـراع4 جهـاز& الحاسـوب   تـم�       
فـي أواخـر& الن�صـف& الأو�ل& مـن القـرن&       -كما تذكر المصادر -&

م وأصبح منذ ذلك الت�اريخ متاحـاً  1948عام  داًيالعشرين، وتحد
 ومختلف& العلوم& والمعارف&للإفادة& منه في جميع& مجالات& الحياة&، 

، وتطو�رت تقنية هذا الجهاز عبر الس�نوات& تطو�راً مذهلاً الإنسانية
م وحت�ـى  1951منذ ظهور& الجيل& الأو�ل& من الحواسيب& الآلي�ة سنة 

فعلى المستوى الأمريكي� .4م1991ظهور& الجيل& الخامس& منه سنة 
أستاذ علم& الد�لالة& ومـنظ�م   ) مايكل زار ت&شناك(يذكر الد�كتور 

العمـل فـي    ن�أ )جـورج تـاون  (الآلي�ة بجامعة  ةالل�سانيالبرمجة 
) جـورج تـاون  (بجامعـة   اتالل�سانيالآلية بدأ في قسم  اتالل�ساني

م، وذلك في حقل الت�رجمة الآلية من الل�غات& الأخـرى  1954سنة 
ت من القرن بداية الخمسيني�ا ن�أجليزية وهذا يعني نالإ الل�غةإلى 

  5الماضي شهدت ولادة المعالجة الآلي�ة للغات& البشري�ة

أقدم محاولـةٍ   ن�أأم�ا على المستوى الأوربي� فتذكر المصادر 
م، بجامعـة&  1961سـنة   كانـت بواسـطة& الحاسـوب&    الل�غةلدراسة 

  ) الس�ويدية.Göteborgقوتبرغ (

في مركز الت�حليل& الآلي�&  كانتي�ة لهذا الات�جاه& موالبداية العل
أم�ا قضي�ة  6م1962) بإيطاليا سنة Gallaratلل�غة بمدينة قالارات (
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الات�صال العلمي�� بين الحاسوب والبحث� الل�غوي�� العربي��، كما 
م، ويعد� كتاب 1971في الكويت عام  كانتيس، فإن�يذكر إبراهيم 

م أو�ل 1988سنة  )نبيل علي(لحاسوب للد�كتور االعربي�ة و الل�غة(
  الحاسوبية. اتالل�سانيكتابٍ يتناول موضوع 

3-]éÞ^Š�×Öl^<ífléßéfÖ]<l^‰]…fl‚Ö]æ<íéeç‰^£]:   

        لقد أد�ى تواصل المعارف وتشابكها إلى إيجاد    الد�راسة البيني�ة:الد�راسة البيني�ة:الد�راسة البيني�ة:الد�راسة البيني�ة:
) التي تتداخل فيها Interdixiplinaryما يعرف بالد�راسات البيني�ة (

 الإنسانيةالتخص�صات، حيث تم� التأكيد على طبيعة العلاقات بين المعارف 
من مقطعين  Interdixiplinaryتتكو�ن كلمة البيني�ة  7المستمر�ة في تقد�مها

) وتعني dixiplinaryوكلمة نظام( بنية) وتعني Interي�ين مقطع (سأسا

8الش�كل الآتي، كما يوض�حه امعي�نً ادراسيً لاًمجا
:
 
  

   
Interdixiplinary 

حقل معرفي  بين
 معي�ن

أو أكثر مجاليندراسات بين   

Dixiplinary Inter 
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من هذا المنطلق فقد تم� تعريف الد�راسات البيني�ة من قبل و
ها دراسات تعتمد على حقلين أو أكثر ن�ألى ع )كْلايْن وويليم(

4بموجبها الإجابة  الر�ائدة، أو العملي�ة التي يتم�من حقول المعرفة 
عن بعض الأسئلة أو حل� بعض المشاكل أو معالجة موضوع 
واسع جداً يصعب التعامل معه بشكلٍ كافٍ عن طريق نظامٍ أو 

  9 .تخص�صٍ واحدٍ

ع& المعرفة أو حقلٌ دراسيٌ� يقع ضمن أيٍ� ورفرعٌ من ف فالن�ظام

  10 :التخص�صات التاليةمن الث�لاث مجموعات أو 

العلوم: الفيزياء، الكيمياء، البيولوجيا، الجيولوجيا، الز�راعة  �
  الهندسة.

، الإنسان، علم القانونالعلوم الاجتماعية: علم الن�فس،  �
  العلوم السياسية، علم الاجتماع.والاقتصاد 

الأدب، التاريخ، الفلسفة، الد�ين،  الفنون، :الإنسانيةالعلوم  �
 الموسيقى.والمسرح 

ويمكن إسقاط الدراسات البيني�ة ضمن المعالجة الآلية لل�غة 
  العربي�ة في المخط�ط الآتي:
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العلوم الر�ياضية       
أو               

        علوم الحاسوب

 الصوت

 الدلالة

 النحو

 الصرف

 الترجمة

 المعجم

 الحرف

العلوم الر�ياضي�ة أو علوم رسم توضيحي يبي�ن إمكانية الد�مج بين 
 الحاسوب بعلوم الل�غة العربي�ة
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4IVífléßéfÖ]<l^‰]…fl‚Ö]<àÚ<Í‚�] تهدف الد�راسات البيني�ة في مجال
  المعالجة الآلية لل�غة العربي�ة بشكلٍ عامٍ إلى:

 .بالحاسوب ةالل�سانيدمج المعرفة  .1
 الحاسوبي. الل�سانيالإبداع في طرق التفكير  .2
تحقيــق التكامــل بــين مختلــف العلــوم الل�غوي�ــة والعلــوم  .3

 الر�ياضي�ة والعلوم الحاسوبية.
 تاج المعرفة الكل�ية لتوحيد الر�ؤى الجديدة.إن� .4
ــة   الاطــلاع .5 ــة والعالمي� علــى الت�جــارب المحل�يــة والإقليمي�

 الخاص�ة بهذا المجال.

5I<JéÞ^Š5×Ö]l^<5×Ö<íéÖû]<í¢^Ã¹]æ<ífléeç‰^£]VíÇ< <

تهتم� المعالجة الآلية لل�غـة بدراسـة    :المعالجة الآلية لل�غةالمعالجة الآلية لل�غةالمعالجة الآلية لل�غةالمعالجة الآلية لل�غة////1 
والحاسـوبية التـي    ةالل�سانيب الحاسوبية لل�غة والمشاكل ناالجو

 مكتوبة. ممنطوقة أ الل�غةهذه  كانتأتواجه هذه المعالجة سواء 
العربي�ة مهم�ة معق�دة وصـعبة، وذلـك    الل�غةوبناء نظام معالجة 

لصعوبة إدماج المعارف الص�وتي�ة والص�رفية والن�حوي�ة والد�لاليـة  
  في هذا الن�ظام.

        تعريف بالمعالجة الآلية:تعريف بالمعالجة الآلية:تعريف بالمعالجة الآلية:تعريف بالمعالجة الآلية:

، الل�غةهي الت�طبيق الآلي على مجموعة من نصوص  المعالجة:المعالجة:المعالجة:المعالجة:
وذلك بتغييرها وتحويلها، وإبداع شـيء جديـد اعتمـاداً عليهـا،     

والإعلام  اتالل�سانيويتم� ذلك باستعمال تقنيات وأدوات من علوم 



<êe†ÃÖ]<ëçÇ×Ö]<Ý^¿ßÖ]<íf‰çu< <

21 

)، ويجـب التفرقـة بـين وصـف     Modélisation( الآلي والن�مذجة
والتعبيـر عـن هـذه     اتالل�سـاني المعارف التي هـي مـن وظيفـة    

واســتراتيجيات فع�الــة  المعـارف فــي نمـاذج باســتخدام تقنيـات   

  11الحاسوبي الل�غةمستمد�ة من علم الحاسوب، وهي وظيفة علم 

: العملي�ات الآلية هي التي تجري عن طريق الآلة، والتي الآليةالآليةالآليةالآلية
والحاسوب هو الآلة  الإنسانتقابلها العمليات التي تجري بواسطة 

ـ الـذي اختـرع إجـراء العمليـات     الل�غةالتي تستعمل في معالجة 
ــلة    ــات ذات الص� ــة المعلوم ــوره لمعالج ــب تط ــابية، ووج الحس

المعالجة الآلية هي تتابعـه حركـات    ن�أ، حيث ةالل�سانيبالط�بيعة 
برنــامج  إن�حســابية تقــوم بهــا الآلــة وفــق تسلســل زمنــي أي 

ــة  ــة الآلي ــمي) Programme Automatique( المعالج ــون  نأ نك يك

  12 :ن�أحيث ) Contraintes( أو جزئياً )Total(كل�ياً

 كل�ي: يقوم الحاسوب بكل� شيء.  - أ
 في بعض المراحل. الإنسانجزئي: يتدخ�ل   -  ب

ي في الآلة كثيرة في وصف الن�صوص ناومعالجة شيء لس
الل�غوي�ة نفسها لذا يجب نمذجة مكو�نات الن�صوص بطريقة 

  Cohérence(13(واضحة ومتناسقة
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 ن�أالمعرفي بواقع علمي� مفاده  الل�سانيحيث يقر� البحث 
الن�ماذج قد أصبحت تفرض نفسها كتقنية ومنهج. وهدف هذه 

  14 التي�ارات المعرفي�ة بسبب طابعها العلمي والتكنولوجي

2-VíÇ5×Ö< íéÖû]< í¢^Ã¹]< »< ovfÖ]< l÷^¥  تنقسم مجالات
  البحث في المعالجة الآلية لل�غة إلى ثلاثة مجالات أساسية: 

  .الل�سانيالأو�ل: مجال مشترك ونقصد به العتاد 

  ي: برامج بحثية.ناالث

  الثالث: برامج تعليمي�ة.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 ةلمعالجا
 الآلية

 العتاد
 اللّساني

 برامج
البحث 

 برامج
 التعليم
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<�^jÃÖ]êÞ^Š5×Ö]V< <

 ؛(أصوات، صرف، تركيب) المعاجم الالكترونية المتكاملة -
 ؛صرفي�اتمول�د ومحل�ل  -

 ؛مول�د ومحل�ل نحوي�ات -

 ؛المدق�ق الن�حوي والإملائي -

 المشك�ل الآلي. -

1<I<I<I<I VêÛ×ÃÖ]<ovfÖ]VêÛ×ÃÖ]<ovfÖ]VêÛ×ÃÖ]<ovfÖ]VêÛ×ÃÖ]<ovfÖ] 

التعر�ف البصري على الحروف سواء منها المطبـوع       -
  ؛اليدوي مأ

  ؛الترجمة الآلية والترجمة المسعفة بالحاسوب -
  ؛التوليف الص�وتي -

  ؛التوثيق الآلي -

  .الفهم الآلي للن�صوص -

2<I<I<I<I VÜé×ÃjÖ]VÜé×ÃjÖ]VÜé×ÃjÖ]VÜé×ÃjÖ] 

    ؛برامج تعليمية على عتاد إلكتروني تصميم -

    ؛برامج عالمية ترنتن�الإتصميم برامج على  -

وإذا خص�صنا أي� برنامج تعليمـي مصـم�م لأي� مرحلـة مـن      -
التربـوي   الجانـب مراحل التعليم، سـنجده يحصـر خبرتـه فـي     

التـي تشـكل عصـبه     ةالل�سـاني الحاسوبي، أم�ـا الخبـرة    الجانبو
مم�ا جعل منها بـرامج غيـر    ان،المركزي فقلما تؤخذ في الحسب
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أصبحت فيـه   قادرة على القيام بمهم�تها في عالمنا المتطو�ر ال�ذي
 تقنية الت�عليم تحتـل� الص�ـدارة فـي صـناعة البـرامج التعليمي�ـة      

هـذه  ومن خلال هذه المحاضـرات المحصـورة فـي    . 15والبحثي�ة
  مستويات الآتية:لافي  المعالجة الآلية تنحصر المداخلة
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êe†ÃÖ]<ÜrÃÛ×Ö<íéÖû]<í¢^Ã¹]<–<<<…ç{ŠÊæ�Ö]<‚ßÂE<<<à·†{Ö]<‚{fÂ
]£<t^�^‘D<_<<^qƒç´< <

متميـزة فـي    مكانـة تتبوأ المعالجة الآليـة للمعجـم العربـي    
العربية على وفـق منظـور معلومـاتي،     الل�غةميادين التعامل مع 

دارة معظم نظمهـا الآليـة   لإمدخلا أساسا وقاسما مشتركا  وتعد�
  شاء نظم المعلومات والمعارف.إن�التي تعنى ب

اعتماد نظم الحوسـبة   يقصد بالمعالجة الآلية للمعجم العربي
المتقدمة تسـتند إلـى خوارزميـات برمجيـة تسـتثمر المنطـق       
المعجمي العربـي فـي معالجـة المفـردة العربيـة عـن طريـق        

ة لبنية الكلمة، ومباشرة تحديد سماتها استخلاص العناصر الأولي�
  المعجمية.

يعتمد المعجم الآلي المعجمي علـى معالجـة مفـردة واحـدة     
الجـذور المتاحـة    دم، ويباشر بإظهار أهـم� حسب اختيار المستخ

لتلك المفردة في الموسوعة قيد الدراسة، مـع إتاحـة الفرصـة    
  الجذر المناسب لعملية البحث. قاءنتلا

المعالج المعجمي الآلـي متعـدد الأطـوار يمتـاز      ن�أويلاحظ 
بآلية عمل متقدمة من الناحيتين البرمجيـة البحتـة والمعالجـة    

بـارزة فـي    مكانـة غوية، الأمر الذي جعلـه يتبـوأ   المعجمية والل�
البحـث الحاسـوبي بالموسـوعات، ونظـرا لخلـو السـاحة        ميدان

ى إلـى مسـتواه   ق ـالعربية مـن المحلـلات المعجميـة الآليـة تر    
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سنحاول دراسـة   غوي والبرمجي المحكم،الرصين في المنطق الل�
  جية.لفهم المزيد عن هيكلته المعجمية اللغوية البرمآلية عمله 

_æ÷<Vfl‚ÃjÚ<êÖû]<êÛrÃ¹]<Ø×�]V…]ç�ù]<�< <

êÛrÃÚ<Í†’Ö]<�^Ã¹]: لكلمـة قيـد   يقوم هذا المعالج بتفكيك ا
(كـالأدوات   ما يتصل بهـا مـن سـوابق    ةالتحليل عن طريق إزال

وزوائـد التصـريف،    (كالضمائر المتصـلة،  والحروف) ولواحق
التعديلات الفونولوجية  كذلك يعمد إلى رد� وعلامات الإعراب)،

على حدود عناصر البنية الصرفية للكلمة إلـى أصـلها،    تم�تالتي 
  كي تصبح صالحة لعملية المعالجة.

فعلى سبيل المثال عند هذا المعالج بعملية تفكيك الكلمة 
يظهر أمامه أكثر من احتمال لعملية التفكيك  (والدين)

   :16الصرف معجمي، وكما يلي

  .مثنى مذكر      ينالأول: والد +  الاحتمال* 

  .مذكر سالم عجم         يني: والد+ إن�الاحتمال الث* 

كلمـة الـدين مـن الفعــل             الاحتمال الثالث: و+الدين* 
  .انالثلاثي د

كلمة الدين من الفعل           الاحتمال الرابع: و+ الدين*

  .انالثلاثي د
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ولتفادي الضـياع فـي متاهـات تحليـل المبنيـات كالضـمائر       
، ثم تـوفير آليـة ذكيـة    المكانو الزمانوحروف الجر وظرفي 

توظف من خلال هـذا المعـالج لمقارنـة جـذع الكلمـة       أنيمكن 
  العربية . الل�غةكة مع قائمة من الكلم المبني بالمعجمية المفك�

ن خلال حاج صالح ذلك ملاوقد حاول الدكتور عبد الرحمن 
            د للاسم (أو حده الإجرائي) في ذخيرته.المثال المول�

VêÎ^Ïj�ý]< �^Ã¹]< ^éÞ^m  يباشر المعالج الاشتقاقي عمله
ي قام تالجذع أو الجذوع ال ،باستخلاص الجذور والصيغة الصرفية

بتفكيكها المعالج الصرف معجمي، مع افتراض عد� وجود علامات 
بمقارنة سلسلة حروف الجذع مع التشكيل تبدأ عملية الاستخلاص 
لتي تتضمنها قاعدة بيانات، فعند اقائمة قوالب الهياكل الصرفية 

تطابق سلسلة الحروف مع أخذ الهياكل، يقوم المستخلص بتمييز 
ة الواردة في الهيكل روف العل�ححروف الجر المناظرة ل

  .17المطابق

بعد استخلاص الجذر، يقارن بمعجم الجـذور المسـموح بهـا    
  صول إلى جذر واحد أو بضعة جذور لهذه الكلمة.للو

وبعدها يقدم المستخلص الاشتقاقي مخرجاتـه إلـى المعـالج    
الإعرابي على هيئة سلسلة الجذور والهياكل الصرفية المحتملة 

  لجذور الكلمة وعلى الوجه التالي: 
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  الصرفي  الاحتمال  الوزن  الجذر 
  والدين  فعل   دين-1
  والدين    -2
  والدين  فاعل  ولد -3
  والدين  ولد  -4

êe]†Âý]< �^Ã¹]< V^nÖ^m : تصبح الحالة الإعرابية للكلمة هدفا

لهذا النظام، حيث يعمد إلى تمييزها بناء على الوسم الإعرابي 

الذي تتضمنه ممثلا في الإعراب بالحروف أو علامات حركات 

18الظاهرة، أو الحذف أحياناالتشكيل 
   

VØéÓ�jÖ]< �^ÃÚ< V^Ãe]…  يعمد معالج التشكيل إلى إعادة

تركيب عناصر الكلمة لغرض مقارنتها بالكلمة المدخلة إلى 

ساحة المعالجة الآلية، وذلك للتأكد من التحليل الصرف 

ع \المعجمي لبنيتها ويتم ذلك عن طريق إعادة تركيب ج

جميع الصيغ الصرفية المناظرة الكلمة، عبر صهر الجذر مع 

للهيكل الصرفي الذي حدده المستخلص والتي يسمح المعجم 

فعلى سبيل المثال وفي حالة الهيكل  19 طباقها عليهانااللغوي ب

يقوم معالج التشكيل باسترجاع الصيغ الصرفية  )مفعل(الصرفي 

المناظرة له من ملف الصيغ الصرفية وهي: مفعل، منفعل ... 

طباق الصيغة الصرفية انقوم بالتأكد من صحة د ذلك يعب

المحتملة على جذع الكلمة قيد الدراسة، ليقوم بعد ذلك بصهر 

cصيغة صرفية منطبقة عليهن ثم ينفذ جميع  الجذر مع كل
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قواعد الصرف عمليات الإبدال والإعلال الواجبة تحت توجيه سلسلة 

مة الأخرى الصوتية التي يتعامل معها، بعدها يدمج عناصر الكل

  .(السوابق واللواحق). مع جذع الكلمة الذي أعاد تركيبه

وتستمر فعالية المعالج التشكيلي تركيب الكلمـة المعجميـة   

  ة التشكيل لحين المطابقة التامة.تام?

3- VíèçÇ×Ö]<ì�}„Ö]<ðç•<»<êÛrÃ¹]<Ø×�]<ð]�_<†èçŞi<Øf‰   

المحلل المعجمي الآلي متعـدد الأطـوار ذو    ن?أيبدو جليا   

البحث عـن النصـوص فـي الموسـوعات      ميدانفائدة كبيرة في 

العربية (على مستوى الكلمة مجموعة كلمات، أو جذر الكلمـة)  

التعـديلات   إن?ويتصف بكفاءة جيدة وسرعة كبيرة، كـذلك ف ـ 

التي أجرتها العالمية على إصداراتها الجديدة قد غطـت كثيـرا   

تشكل ثغرات ملحوظة فـي أداء المحلـل    كانتالتي  انبجوالمن 

  ل.المعجمي في الإصدار الأو?

هذا الأمر لا يعني اكتمال دورة العمـل المعجمـي    ن?أبيد   

يشـمل علـى جملـة مـن      نأالبرمجي في هذا المجال، بل يجـب  

المعجمـي   ذجنمـو الالإضافات الجديدة إلى الخوارزميات لتطوير 

ات معجميـة تـربط بـين    ناضرورة توفير بي20 ها:الآلي ومن أهم?

ب وبـين  ان ـجذر الكلمة والصيغ الصرفية المنطبقة عليه مـن ج 

  ب آخر.انيها الصرفية معجمية من جانالكلمات المشتقة ومع
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اعتماد مبدأ الإحصاء المعجمي لسلاسل الرموز اللغويـة   -1
لترشيد حالات اللبس الزائفة وشبه الزائفة عـن طريـق تـوفير    
عدد معقول من الإحصائيات الصرفية لمعدلات استخدام الجـذور  

 والحالات التصريفية والإعرابية.والصيغ الصرفية 

الاهتمام بزيـادة كفـاءة أداء المعـالج المعجمـي الآلـي       -2
لي من التشكيل، االخ بحيث يمتلك القدرة على التعامل مع النص�

ة التشــكيل، وجزئيــة تام�ــلاوص حاجــة للنص�ــلالتجــاوز عقبــة 
في ظاهرة غياب تشكيل المفردة  انسوف تنصهر ناتالتشكيل، والل�

 العربية.

ق إملائي لتمييز الأخطاء الإملائية للكلمـة  مدق� توظيف -3
المدخلة إلى المعالج الآلي تلقائيا، في قطـاعي الكلمـة المشـكلة    
وغير المشـكلة للتقليـل مـن حجـم الضـياعات بـالتفتيش عـن        

 الكلمات.

استخدام آليات جديدة لتحسـين أداء المعـالج المعجمـي     -4
تسـعى إليـه   ا م ـوذلك  –الآلي في استرجاع المعلومات العربية 

وتجاوز عقبة الاختيار اليدوي للمستخدم من  –غوية الذخيرة الل�
 قائمة احتمالات الكلمات والجذور.
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<í³^}V   

ذكره ولو بشكل مبسط، يمكن التوصل إلى  من خلال ما تم�
  النتائج التالية: 

التحليل العربي إلى الكلمة المعجمية إلى مادة أصلية  ن�إ-1
فـي وضـع برمجيـات لعـلاج      نالل�سانيوصيغ يساعد المهندسين 

المفردات في الحاسوب وذلك بحصر كل الصيغ بمدلولاتها من 
  الاستعمال الحقيقي للغة.

عملية الزيادة في المثال المولد للاسم عند الدكتور  إن�-2
حويل (تحويل الأصـل)  حاج صالح تساعد على التلاعبد الرحمن 
 المعالجة الآلية.ة أثناء ع والمواقع الخاص�يضوتحديد الموا

 ـ -3 ل المعجمـي الآلـي يمكـن لنـا دراسـة      من خـلال المحل�
 النصوص آليا.

الألفـاظ المعجميـة    فهرسته بكيفيـة آليـة لكـل�    إمكانية-4
 غة العربية.وذلك لوضع معجم إلكتروني شامل لل�

الاعتماد على البنك المعجمـي الآلـي فـي البحـث عـن      -5
وضع معجم  انيةإمك التطور المعجمي للألفاظ العربية، ومن ثم�

غة العربية وذلك ما يسـعى إليـه مشـروع    تاريخي آلي دقيق لل�
 الذخيرة اللغوية العربية.

 )حـاج صـالح  لاعبد الرحمن (استثمار مفاهيم الدكتور -6
غويـة وتطبيقهـا علـى أرض الواقـع     أعمال الـذخيرة الل�  في ظل�

 العربية. الل�غةوذلك لخدمة 
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V�Ú]ç�]< <

ينظر: فعالي�ة الل�سانيات الحاسـوبي�ة العربي�ـة، عمـود ديـدوح،      - 1

، 08مجل�ة ألأثر، الآداب والل�غات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، العـدد  

  .90، ص: 2009
  .91ينظر: المرجع نفسه، ص:  - 2

ينظر: الل�غة العربي�ة والحاسوب، نبيل علـي، مؤس�سـة تعريـب،     - 3

  .01، ص: م1988الكويت، 
ينظر: توظيـف الل�سـانيات الحاسـوبية فـي خدمـة الد�راسـات&        - 4

، عبـد الـرحمن بـن حسـن العـارف،      )الل�غوي العربي�ة (جهود ونتـائج 

  .01جامعة أم� القرى، مك�ة، ص: 
  .02ينظر: المرجع نفسه، ص:  - 5
ينظر: توظيـف الل�سـانيات الحاسـوبي�ة فـي خدمـة الد�راسـات        - 6

الل�غوي�ة العربي�ة (جهود ونتائج(، عبد الرحمن بن حسن العـارف، ص:  

03.  
الس�ـوق، مركـز   ينظر: برامج الد�راسات البيني�ـة واحتياجـات    - 7

البحوث والد�راسات الغرفة الص�ناعية التجارية، الإدارة العام�ة للبحوث 

  .07، ص: هـ1432والمعلومات، الرياض، د ط، 
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ينظر: مقال: الد�راسات البيني�ة، رؤية لتطوير التعليم الجامعي،  - 8

عم أمـين، عميـد كل�يـة علـوم الأرض،     نإعداد أ. د عمار بن عبد الم ـ

  .02بن عبد العزيز، ص:  جامعة الملك
  .02البيني�ة، عم�ار بن عبد المنعم أمين، ص:  الدراساتينظر:  - 9
  .02ينظر: المرجع نفسه، ص:  -10

 لسـاني : المعالجة الآلية لل�غـة العربي�ـة، إن�شـاء نمـوذج     رظني- 11

صرفي إعرابي للفعل العربي، فارس شاشة، مذكرة ماجستير في علم 

المكتبــات والتوثيــق، جامعــة الجزائــر، كليــة العلــوم الاجتماعيــة  
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لغـة واصـطلاحا وتحليـل     الل�فظالمقال تعريف  هذا سنتناول في
فنـدرس   ،الأصـلية (الصـوت)   هالعربي انطلاقا من مادت ـ الل�فظبنية 

مخـارج الحـروف العربيـة     مستواه الصوتي من خلال التطرق إلـى 
مـا يلحقـه   والانسجام الصوتي  ،الل�فظالتقارب الصوتي في  ،صفاتهاو

كما سنفصل في ظـاهرة   .مكل�من اقتصاد لجهد المتوحسان ـمن است
 من زيادة جهد المخاطـب. وي وما يلحقها من استهجان الل�فظالتنافر 
نعرف المقطـع  ود أيضا معنى الإعراب باعتباره ظاهرة صوتية سنحد�

 ،المستوى الصـرفي و ه، والل�فظالصوتي بأنواعه ثم ننتقل إلى عماد 
العربـي   الل�فظننتقل إلى طرق توليد  ثم�الصيغة و فنميز بين الوزن

 .الاقتراض ،النحـت الاشتقاق،من خلال التطرق إلى 

1I<Ìè†ÃiÀË
×Ö]<<íÇÖED^uøŞ‘]æ  

1I1IÀË�×Ö]<<»<í{Ç�×Ö]V  سـواء   ،يعني الطرح والرمي والنبذ مطلقـا
كما جاء في لسـان   الل�فظف أم من غيره. أكان الطرح من الفم�

بشيء كان فـي فbيـك̂ والفعـل ل̂ف̂ـظ الشـيء̂.       العرب: أ̂ن ترمي
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يقال: لف̂ظْتf الشيء من فمي أ̂لفbظfه ل̂فْظاً رميته، وذلـك الشـيء   
        لfفاظةٌ، قال امرؤ القيس يصف حماراً: 

fدbوارfي fم̂ـجْـه bـيلةٍ كل�ـولاتbفي    خ̂ـم bفاظ̂ البقْلfل fج�f1م̂شْر̂ب كل�ي̂م.  

اللا�م والفاء والظاء كلمة صحيحة تدل� على «قال ابن فارس: 
ذلـك أن يكـون مـن الفـم، تقـول: لفـظ       طرح الشيء، وغالـب 

كمـا عرفـه    2،مـن فمـي   بالكلام يلفظ لفظـا، ولفظـت الشـيء   
ويريـد   ،3 »الل�فظ كـلام يخـرج مـن الفـم    «الرمانيفي قوله: 

استعمل بعد ذلك " . . . . بذلك الكلام بمعناه الل�غوي لا الاصطلاحي
بمعنى الملفوظ به... كما استعمل القول بمعنى المقول، وهـذا  

ـال: الدينار ضرب الأمير، أي: مضـروبه"، ولا بـد� مـن    كما يق
ملاحظة أن� استعماله بهذا المعنى خاص�، فالل�فظ بهذا المعنـى "  
يطلق على كل� حـرف، من حـروف المعجـــم أو مـن حـروف     

وجـــاء في القرآن . 4المعاني، وعلى أكثر منه، مفيدا كان أولا
�m�k�j�i�h�g�X�W����^��]��\��[��Z��b��a��`��_l الكريم:

أ̂يْاb بْنf آد̂م̂ مbـنْ ق̂وْل أ̂يْ م̂ا ي̂ت̂كل�م بbكل�م̂ةٍ (إلا� » ي̂لْفbظ«أي   ١٨ق: 
         يكتبهـا  بعـد لـذلك   لديه رقيب عتيد)، أي إلا̂� ولها مـن يرقبهـا   

ويبقـى  : «في الحديث النبـوي في الحديث النبـوي في الحديث النبـوي في الحديث النبـوي . و5»لا يترك كل�مة ولا حركة
  .6وترميهمأي تقذفهم » كل� أرض شرار أهلها تلفظهم أرضهم
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استعمل النحـاة (الل�فـظ) اصـطلاحا،     الل�فظ اصطلاحا:الل�فظ اصطلاحا:الل�فظ اصطلاحا:الل�فظ اصطلاحا:-1-1-1
بمعناه الل�غوي الأخيـر، أي بمعنـى اسـم المفعـول (الملفـوظ)،      

  .7وأرادوا به خصوص ما كان أصواتا يلفظها الفم

بـين   ويبدو أن هذا الإشكال غير وارد، إذ ليس هنـاك اثنينيـة  
الصوت وبين الحرف أو الحــروف، لكـي يكـون الصـوت وعـاء      
للحرف، بل هما في الواقع شيء واحد، ومعنـى اشـتمال الصـوت    
عـلى بعض الحروف هو تكو�نه منهـا، ولا شـك� فـي أن�  بعـض     
الحروف  يصدق على الحرف الواحد، كصدقه على ما زاد عليه. 

واء المتواضـع  فالل�فظ قد يكون حرفا واحداً أو عد�ة أحـرف (س ـ 
  عليه أم المهمل).

2-<íéßfÖ]íéiç’Ö]<VÀË×Ö   ًالل�غة ظاهرة صوتية تختلف اختلافـا
كل�ياً عن سائر الرموز الأخـرى غيـر الل�غويـة، ومـن ثـم� فـإن       
دراستها دراسة علمية تستوجب البدء بالأصوات بوصفها وحـدات  
مميزة تنتج عنها آلاف الكل�مات ذات الدلالات المختلفـة. وتجـدر   

لقيمـة  الإشارة إلى أن� ما نود الحديث عنه في هذا الـسياق هـو ا 
الدلالية للصوت أي الفونيم، على أساس أن� الفونيمات تلعب دوراً 

إن الاعتماد على النطق غاية في فعالاً في تحديد دلالات الألفاظ. 
الأهمية، وعليه فإن الدراسـات اللسـانية الحديثـة أولتـه أهمي�ـة     
منظمة، كذلك نظام المقاطع، أصبح من القضـايا التـي توليهـا    

        يوية وعلم الل�غة أهمية بالغة.الدراسـات البن
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اتفق علـى تسـميتها    8إن الل�غة العربية لها تسعة وعشرون حرفا 

أصـوات  (بفونيمات الل�غة العربية، يضاف إليها رموز الحركـات  

إذاً تتـألف مـن صـوامت وحركـات، أمـا      )، فهـي  العلة القصيرة

  .أصواتها المستعملة فأكثر بكثير، وهذا حال أغلب الل�غات الحية

لضغط على مقطع خاص� من كـل� كلمـة، لجعلـه    اأم�ا النبر فهو 

بارزا أوضح في السمع مم�ا عداه من مقاطع الكلمة وقد اختلفـت آراء  

العلماء حول وجود النبر في العربية الفصحى. تجدر الإشارة إلى أن 

»ا كـل �قـوم عـن أغراضـه    بهيعبـر  »الل�غة أصــوات : «قول جني
9

 .      

مستقلة على الرغم من أهميتها البالغة في لا يعني أن للحروف حياة 

 تركيب الوحدة الحية المستقلة التي هي الل�فظة.

باختلاف ائتلاف الحروف تختلف الألفاظ لهذا سنبدأ كلامنا في ف

  هذا المقال بالحروف مفردة قبل أن تتركب المقاطع.

I2I1It…^§<<Íæ†{£]<<í{ée†ÃÖ]:<    للحـروف العربيـة سـتة عشـر 

  كتاب سيبويه وهي: مخرجا كما جاء في

الهمزة والهاء والألف،  :منها ثلاثة فأقصاها مخرجا         ::::الحلقالحلقالحلقالحلق•

لعين والحـاء، وأدناهـا مخرجـا مـن     اومن أوسط الحلق مخرجا 

  الفم الغين والخاء.

  وما فوقه من الحنـك الأعلى مخرج القـاف.    ::::أقصى اللسانأقصى اللسانأقصى اللسانأقصى اللسان•

أسفل من موضع القاف من اللسان قليلا ومما يليه من الحنك •
 الأعلى مخرج الكاف.
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لجيم والشـين  اوسط اللسان بينه وبين الحنك الأعلى مخرجا •
 والياء.

ومن بين أو لحافة اللسان ومـا يليهـا مـن الأضـراس مخـرج      •
  الضاد.

ومن حافة اللسان من أدناها إلى منتهى طرف اللسان مـا بينهـا   •
  وما فوق الثنايا مخرج النون. وبين ما يليها من الحنك الأعلى

ومن مخرج النون غيـر أنـه أدخـل فـي ظهـر اللسـان قلـيلا        •
 لانحرافه إلى اللام مخرج الراء.

ومم�ا بين طرف اللسان وأصول الثنايا مخـرج الطـاء، والـدال    •
  والتاء.

اي، والسـين  زل ـاومم�ا بين طرف اللسان وفوق الثنايا مخرجـا  •
  والصاد.

ال، ومم�ا بين طرف اللسان وأطراف الثنايا مخـرج الظـاء والـذ   •
  .والثاء

ومن باطن الش�فة الس�ـفلى وأطـراف الثنـــايا العfلـى مخــرج      •
  الفـاء.

  .والواو والميم الباء مخرج الشفتين بين اومم�•

  .10ومن الخياشيــم مخرج النون الخفيفـة •

الحروف المجهورة هـي: (ء، أ، ع،  صفات الحروف: صفات الحروف: صفات الحروف: صفات الحروف:     ----2-1-1
فذلك تسـعة   غ، ق، ج، ي، ض، ل، ن، ر، ط، د، ز، ظ، ذ، ب، م، و)

عشر حرفاً، وأم�ا المهموسـة (ه، ج، خ، ك، ش، س، ث، ص، ت، ف)  
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فذلك عشرة أحرف، وأم�ا الشـديدة فهـي (ه، ق، ك، ج، ط، ت، د،   
ب) والرخــوة هــي (ه، ح، غ، خ، ش، ص، ظ، ز، س، ظ، ت، ذ، ف) 

صـوت الغنـة (ن، م)   «والحرف المنحرف (ل) والحرف الشديد 
ينة فهي (و،ي) وحرف الهوى هو(أ) المكرر (ر)، أم�ا الحروف الل

   والحروف المطبقة هـي (ص، ض، ط، ظ) أم�ـا المتفتحـة فكـل�     
  .11ما سوى ذلك من الحروف

2-2-êiç’Ö]<h…^ÏjÖ]<ÀË
×Ö]<» Dissimilation/Assimilation12:  

اهــتم� علمــاء العربيــة منــذ القــدم بهــذه الظــاهرة الصــوتية 
بمصـطلحات مختلفـة:   وعبـروا عنهـا    ومنحوها اهتماما كبيرا

وابن جني عب�ر عنهـا بمصـطلح    13فسيبويه عب�ر عنها بالمضارعة
وهذه الظاهرة مـا هـي    15وابن فارس بالمحاذاة 14الإدغام الأصغر

  .16»النظرية الحراكية العربية«إلا� جزء من دعائم 

عـالج سـيبويه التقـارب     التقارب الصـوتي عنـد سـيبويه:   التقارب الصـوتي عنـد سـيبويه:   التقارب الصـوتي عنـد سـيبويه:   التقارب الصـوتي عنـد سـيبويه:    •
الصوتي في باب الحرف الذي يضـارع بـه حـرفٌ مـن موضـعه،      
والحرف الذي يضارع به ذلك الحرف وليس من موضعه، فقال: 

فأما الذي يضارع به الحرف من مخرجه، فالصاد السـاكنة إذا  «
كانت بعدها الدال وذلك نحو: تصدر، وأصدر، والتصدير لأن�هما 

كما صـارت مـع التـاء فـي كلمـة       قد صارتا في كلمة واحدة،
واحدة في افتعل، فلم تدغم الصاد في التاء ولم تدغم الدال فيها، 
ولم تبدل لأن�ها ليست بمنزلة اصطبر، وهـي مـن نفـس الحـرف     
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فلما كانتا من نفس الحرف، أجريتا مجرى المضاعف الذي هـو  
من نفس الحرف مـن بـاب مـددت، فجعلـوا الأول تابعـا للآخـر       

شبه الحروف من موضعه وهي الزاي لأن�ها مجهورة فضارعوا به أ
غير مطبقةولم يبدلوها زايا خالصة كراهيــة الإجحـاف بهـــا    

وسمعنا العرب الفصحاء يجعلونها زايـا  : «: «: «: «وقال أيضا.17»للإطباق
خالصـة كمـا جعلـوا ذاهبـا فـي الإدغـام، وذلـك قولـك فـي         

وإن�مـا  ازدرت، :التصدير: التزدير، في الفصد: الفزد، وفي أصدرت
دعاهم أن يقربوها ويبدلوها أن يكون عملهـم مـن وجـه واحـد،     

. ويتضـح مـن هـذين    18وليستعملوا ألسنتهم فـي ضـرب واحـد   
ــب   ــين أن� ســيبويه اســتعمل مصــطلح المضــارعة والتقري النص�
مصطلحين للتعبير عن هذه الظـاهرة الصـوتية همـا المضـارعة     

  والتقريب.       
• <<�{q<à{e]<‚ßÂ<êiç’Ö]<h…^ÏjÖ]V<    أم�ا ابن جني فقـد عـالج هـذه

تقريـب  « الظاهرة تحت ما يسمى بالإدغام الأصغر، وهـو عنـده   
الحرف من الحرف، وإدناؤه من غير إدغـام يكـون هنـاك، وهـو     

فمن ذلك الإمالـة،  «وذكر أمثلة توضح هذا فقال: ، 19»ضروب
وإن�ما وقعت في الكلام لتقريب الصوت من الصوت وذلك نحـو:  

وقضى، واستقصى، ألا تراك قربـت فتحـة    عالم، وكتاب، وسعى،
العين من عالم إلى كسرة اللام منه، بأن نحـوت بالفتحـة نحـو    
الكسرة فأملت الألف نحو الياء...، ومن ذلك أن تقع فاء افتعـل  
صادا، أو ضادا، أوطاء، أو ظاء فتقلب لها تاؤه طاء وذلك نحـو:  
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اصطبر، واضطرب، واطـرد، واظطلـم  فهـذا تقريـب مـن غيـر       
ومن ذلك السين قبل الحرف المسـتعلى فتقـرب منـه    ،20»غامإد

بقلبها صادا على ما هو مبين في موضعه من باب الإدغام، وذلك 
قولهم: في سقت: صـقت، وفـي السـوق، الصـوق، وفـي سـبقت:       
صبقت، وفي سملق وسوبق: صملق وصوبق...، ومن ذلك تقريب 
الصوت من الصـوت مـع حـروف الحلـق نحـو: شـعير، وبعيـر،        

ف. ومنه تقريب الحرف من الحرف نحـو قـولهم مصـدر    ورغي
ويتبي�ن مم�ا ذكره ابن جني في الأمثلة السابقة أن  .21»ومزدر...

التقارب الصوتي ي̂عني تقريب صوت من صوت آخر طلبا للتوافق 
الصوتي في الكلام (إدغام عفوي صـغير لا يحـل� محـل� الإدغـام     

  الأكبر).
• <<<<ê{{•†Ö]<‚{{ßÂ<êiç{{’Ö]<h…^{{ÏjÖ]ëƒ^e]�{{‰ù]:   أطلــق الرضــي

ويعنـي بهـا    ،22 الأستراباذي على التقارب الصوتي اسم المناسـبة 
تحقيق الانسـجام والتقارب الصوتي (الإمالة: أن ينحى بالفتحـة  
نحو الكسرة، وسببها قصـدf المناسبة لكسرة أو يـاء...نحو عbم̂ـادٍ   

  .23وش̂ملا̂لٍ)

• êiç’Ö]<h…^ÏjÖ]<Œ…^Ê<àe]<‚ßÂ:    أن التقـارب  يرى ابـن فـارس
أن يfجعل كلام بحذاء كـلام فيـؤتي   «الصوتي هو المحاذاة؛ أي 

الغدايا والعشـايا  «به على وزنه لفظاً وكانا مختلفين فيقولون: 
وقولهم: أعوذ بك من الس�ام�ة  واللام�ة...اللام�ة أصلها ألم�ت لكن 

  .24»لما قرنت بالس�ام�ة جعلت على وزنها
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2-3-Ö]<»<êiç’Ö]<h…^ÏjÖ]<l^q…�Ví¿Ë
×  

• <‹{Û�]æ<†ã¢]:     ًإن� حروف العربية تختلـف جهـرًا وهمسـا
وشدة ورخاوة  (أشرنا إليها فـي صـفات الحـروف)، فالتقاؤهـا     
سواء داخل الل�فظة الواحدة أم في مدرج الكلام يستدعى في بعض 

وقـد بـين   الحالات نوعا من المشابهة  بينها من حيـث صـفاتها،   
النحاة القدامى مظاهر هذه الدرجة من التقـارب الصـوتي وقـد    

تقع تـاء (افتعـل) زايـا أو دالا أو    «أشار ابن جني إليها في قوله 
أي: زان التـي تصـبح:   ؛  25ذالا فتقلب تـاؤه دالا كقـولهم ازدان  

هــ) هـذه   669ازتان  لتصبح: ازدان وقد عالج ابن عصـفور (ت  
ي ذلـك أن� الـزاي مجهـورة والتـاء     السبب ف«الصيغة فقال إن�: 

مهموسة، والتاء شديدة والزاي رخوة، فتباعد ما بين الزاي والتاء 
النطق بهما، فأبدلوا الدال  فقربوا أحد الحرفين من الآخر ليقرب

من التاء لأن�ها أخت التاء في المخرج والشدة، وأخت الزاي فـــي  
 .26»الجهر

• ìæ^}†Ö]æ<ì‚�Ö]:    و̂ض�ح̂ علماء العربية القدماء هـذه الدرجـة
من التقارب في معالجتهم لفظة (ست) التي أصلها(سدس)، فلمـا  
قربت السين في (سدس) إلى التاء صارت (سدت)، ثم فني صـوت  
السين الرخو عند مجاورة الدال وهو صـوت شـديد وقلـب إلـى     

ومـن  «نظيره الشديد وهو التاء. قال ابن جنـي فـي معالجتهـا:    
قولهم: ست أصلها سدس، فقربـوا السـين مـن الـدال بـأن       ذلك

قلبوها تاء فصارت سدت فهـذا تقريب إدغام، ثم إنهم في ما بعـد  
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.  27أبـدلوا الدال تــاء لقربها مـنها، إرادة للإدغـام فقـالوا: سـت   

  في هذا النوع من التقارب يتأثر الصوت الأول بالثاني.

<|^{jËÞ÷]æ<Ñ^f�ý]:    فـي هـذا المجـال:    ومن معالجـات العـرب
الأفعال المبدوءة بأحـد أصـوات الإطبـاق المنقولـة إلـى صـيغة       
(افتعل) وتتحول التـاء فيها وهو صوت منفتـح إلى نظيره الطاء 

الأصـوات المطبقـة، نحـو:     (المطبق) تحت تأثير مجاورته لأحد
صبر، وضرب، واط�رد، وظلم التي تتحول إلى: اصتبر، واضـترب،  

ــرد، واظــتلم ثــم تصــ اصــطبر، «بح بالتقــارب الصــوتي: واطت
في هذا النوع من التقارب يتـأثر   28»واضطرب، واط�رد، واظطلم

الصوت الثاني بالأو�ل. هذا بالإضافة إلى ظـواهر أخـرى تخـص�    
  الل�فظة تجعلها خفيفة على اللسان نذكر منها:

• Vêiç’Ö]<Ý^rŠÞ÷]       وهو نـوع مـن التوافـق الصـوتي كمـا
ظواهر التطور فـي حركـات    ظاهرة من: «: «: «: «يقول إبراهيم أنيس

علـى حركـات متباينـة تميـل فـي       الكل�مات، فالكلمة المشـتملة 
تطورها إلى التوافق والانسجام بين هذه الحركات لـئلا ينتقـل   

يظهر هذا الانسجام بـين  .  29»اللسان من ضم إلى كسر إلى فتح
 الحركات (الصوائت القصيرة) من خلال:

• <Vê{Ò†£]<Å^fiý]  تحدث نتيجـة تـأثير   ظاهرة صوتية «وهو
صوت في صوت آخر يجاوره في مستوى الحركة فيتماثلان في 
النطق، وتحدث بين الحركات (الصوائت القصار) المتباينـة فـي   
كل�مة واحدة غالبا أو كل�متين، فيتأثر أحدهما بـالآخر فيـؤدي   
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. 30»ذلك إلى حدوث انسـجام صـوتي بـين الأصـوات القصـيرة     
في باب مـا تكسـر فيـه    «تباع) وسم�ى سيبويه هذه الظاهرة (الإ

الهاء التي هي علامة الإعراب فالهاء تكسر إذا كان ما قبلها يـاءٌ  
وسماها الزجـاجي(ت  » أو كسرة وذلك قولك مررت بbهbى قبل

وقال الرمـاني  عنهـا فـي شـرحه لكتـاب      ، 31»المطابقة»ه)311
لا يتكل�م بحرف واحد حتى يوصل بغيره فالوصل هـو  «سيبويه: 

الديناميــة «وســماها د. الحــاج صــالح:  32»الكــلامالأصــل فــي 
  .33»الل�فظية

• <VÝ^{Æ�ý]    يرى إبراهيم أنيس أنْ تأثير الأصـوات المتجـاورة
تـؤثر الأصـوات   «على بعضها يكون مختلفا (جزئي/كل�ي)، قال: 

الل�غوية المتجاورة بعضها ببعض، لكن نسبة التـأثر تختلـف مـن    
يفقد الصوت صفة  صوت إلى آخر، فقد يكون التأثر جزئيا كأن

من صفاته، فينتقل من الجهر إلى الهمس أو العكس، وقـد يكـون   
فناء الصوت في الصوت المجـاور فنـاء   عليه التأثر كل�يا يترتب 

فالإدغـام فـي   .34»تاما، وهذا ما اصطلح عليـه القـدماء بالإدغـام   
يعنـي أن تصـل حرفـا سـاكنا بحـرف مثلـه       « اصطلاح القدماء

بينهمـا بحركـة أو وقـف لشـدة     متحرك مـن غيـر أن تفصـل    
وأنواعه ثلاثة: إدغام المتقاربين: أي .35»اتصالهما كحرف واحد

أن يقارب الصوتان المدغمان مخرجـا أو صـفة (مثـل: (ف، ب)    
      ) إدغــام المتجانســين: الاتفــاق9(ســورة ســبأ/» نخســف بهــم«

ــام     ــل(ط، ت) وإدغ ــفة مث ــي الص ــتلاف ف ــرج والاخ ــي المخ ف
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مثـل(ت، ت) فـي    ،36خرجا وصـفة المتماثلين: صوتان متفقان م
  كلمة (تتبع).

• <Víéiç{’Ö]<íÖ^Úý]   هي ظاهرة صوتية ولهجية، اشتهرت بهـا
طائفة من القبائل العربية، وظهرت جلية في القراءات القرآنيـة،  
ولهذا حظيت بعناية علماء العربية على مر الأزمـان، وهـي فـي    
حقيقتها ليست إلا� صورة من صور نطـق الألـف، أو صـورة مـن     

ور نطــق الفتحــة، وسمـــاها الخليــل الإجنــاح فــي مــا رواه صــ
 .37سيبوبه

  .              .              .              .              : إمالة طويلة، وإمالة قصيرةالإمالة على ضربينالإمالة على ضربينالإمالة على ضربينالإمالة على ضربين

الإمالة بسبب وجود الكسرة في سياق الكلمة، كإمالـة: عابـد،   
         . وأحيانـا مـن أجـل تحقيـق الانسـجام أمـالوا      وعماد، ومساجد

ما أصلfه أل̂�ا يfمال، وذلك كأن تكون الألف في كل�مة لا تسـتحق  
الإمالة، لكنهم أمالوها لوقوعها قرب ألف أخرى ممالة، من ذلك 

��m�k�j�i�h�g��j��i��h��g��f��e��d��c��b:قوله تعـالى 
���m���l����kl  :فألف (الضحى) لا تجـوز إمالتهـا، لأن�    3 - 1الضحى

     أمالوهـا حـين قرنـت    أصلها الواو، لقـولهم: الضـحوة. وإن�ــما    
بـ (سجى) و(قلى) فكلتاهما مم�ا تمال ألفهمـا،لأن� الألـف فيهمـا    
أصلها الياء: (فأرادوا المشاكل�ة، والمشاكل�ة بـين الألفـاظ مـن    

  .38)مطلوبهم

• Víéiç’Ö]<ì…æ^�]   المجاورة مصطلح أطلقه علماء العربيـة
قـال ابـن   .  39القدماء على إعطاء الشيء حكم الشـيء إذا جـاوره  
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 .40»إذا جاور الشيء الشيء دخل في كثيـر مـن أحكامـه   «جني: 

وأطلق عليهـا سـيبويه الإتبـاع بالمجـاورة وذلـك نحـو قولـه        
، 41»حملهم قرب الجوار على أن جر�: هـذا جحـرf ضـبٍ خـربٍ    «

حسبfك هذا، وبbحسـبbك هـذا، فلـم تغيـر البـاء      «ونحو قولهم: 
معنى. وجرى مجراه قبل أن تدخل الباءf، لأن� بحسبbك في موضع 

  42»ابتداءٍ

ومن هنا يتبين أن المجاورة هي أخذ الل�فـظ حكـم الل�فـظ     •
علمـاء العربيـة    الذي قبله من الجانب الصوتي. والمجاورة عنـد 

القدماء على نوعين: أحدهما تجـاور الألفـاظ. والآخـر تجـاور     
قولهم: قنية وصبية، والأصل: قنـوة  « الأحوال من أمثلة ذلك: 

من قنوْتf، وصبية صبيان من صبوْتf؛ وقياسه قنوة وصـبوةٌ لكـن   
لما جاورت الواو الكسرة قبلها فصارت الكسرة كأنها قبل الـواو  

. فعلماء العربية لـم يعـدوا   43»حاجزا لضعفهولم يعتد الساكن 
الصوت الساكن الذي يفصل بين فاء الكلمة ولامها حاجزا قويـا،  
لذلك تأثرت اللام بحركة الفاء (الكسرة) فانقلبـت الـواو إلـى    
يـاء لتجانس حركة الفاء المكسـورة. ومـن مجـاورة الألفـاظ،     

صـي�م  «مجاورة العين للا̂�م بحملها على حـكمها، نحــو قـولهم:   
في صو�م، وجي�ع في جو�ع. فالأصل: صوم وجوع، فقلبت الواو ياء 

  .44»لمجاورتها اللا̂�م تشبيها بعصى

2-4- Vê¿Ë
×Ö]<†Ê^ßjÖ]      قد تكتسب الل�فظـة قيمـة جماليـة مـن
 خلال تلاؤم حروفها وهو أحد شروط البلاغة، كما قـد  تكـون  
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حروفها متنافرة أيضا (خاص�ة المهمل منها) فتكون ثقيلة النطق 
ويتبع هـذا الثقـل جهـد عضـلي لآلـة النطـق وجارحـة الكـلام         
(اللسان). والجاحظ هو أول مـن تنبـه لهـذه الظـاهرة الل�غويـة      

ومن ألفـاظ العـرب   «وقسم التنافر وحدد شدته، من خلال قوله 
  :ألفاظ تتنافر، فمن ذلك قول الشاعر

fوقبرfوقبرfوقبرfوقبر    fحربٍ بمكان قفر           وليس قرب̂ قبْرٍ حربٍ قبرfحربٍ بمكان قفر           وليس قرب̂ قبْرٍ حربٍ قبرfحربٍ بمكان قفر           وليس قرب̂ قبْرٍ حربٍ قبرf45»»»»حربٍ بمكان قفر           وليس قرب̂ قبْرٍ حربٍ قبر  

والتنافر عند البلاغيين قسمان: التنـافر فـي الل�فـظ المفـرد     
ما يعنينا في بحثنا هو النـوع الأول  ، ، ، ، والتنافر في الكلام المؤلف

        ويقسم إلى:

: وهو ناتج عن الثقل الشديد الذي يظهـر عنـد   è‚�<†Ê^ßi‚ -أ
حروف تعسر فـي النطـق بسـبب المخـرج أو      تأليف الكلمة  من

الضبط. ويمثل البلاغيون لهـذا القسـم بكل�مـة (الهfعْخfـع) التـي      
وردت في قول أحد الأعراب لما سئل عن ناقتـه فقـال: تركتهـا    
ترعى الهعخع. وقد جعل ابـن سـنان هـذه الل�فظـة دلـيلاً علـى       

، فلا يكاد على حـد  هالمهمل الذي يصعب النطق به لتقارب حروف
وله يجيء في كلام العرب ثلاثة أحرف من جـنس واحـد فـي    ق

كلمة واحدة على ألسنتهم لثقله. وينكر ابن سنان الكلمـة بهـذا   
التأليف ويعدل إلى تأليف آخر هو(الخfعْخfـع)، وهـوالأقرب، فـي    
نظره إلى تأليف العرب، لأن� تأليفه من حرفين فقـط، وحـروف   

  .46فصل يقع بينهاالحلق خاص�ة مم�ا قل� في تأليفهم من غير 
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وهو أقل وطأة من سابقه، إذ يشعر السـامع   VÌ{éË}<†Ê^ßi>–ب 
في هذا النوع بشيء من الثقل الصوتي فـي نطـق الكلمـة يتبعـه     

إن�ه يجتمع في هـذا القسـم نوعـان     ثقل سمعي لدى المتلقي. أي
من الثقل: أو�لهما: ثقل نطقي يعانيه الناطق ويشعر به السـامع.  
وثانيهما: ثقل سمعي يعانيه السامع وحده. وقد مثـل البلاغيـون   

  :لهذا النوع بكل�ــمة (مستشزرات) في قول امرئ القيس

        ومرسلbومرسلbومرسلbومرسلbغدائرهf مستشزراتٌ إلى العلا      ت̂ضbل� الم̂د̂ار̂ى في مثنى غدائرهf مستشزراتٌ إلى العلا      ت̂ضbل� الم̂د̂ار̂ى في مثنى غدائرهf مستشزراتٌ إلى العلا      ت̂ضbل� الم̂د̂ار̂ى في مثنى غدائرهf مستشزراتٌ إلى العلا      ت̂ضbل� الم̂د̂ار̂ى في مثنى 

  .47إذ ردوا الثقل فيها إلى توسط (الشين) بين التاء والزاي

2-5- �ç’Ï¹]æ<ÀË
×Ö]<°e:    من الأهمي�ة بمكـان أن نتسـاءل إن
كانت هناك علاقة بين الاسم  والمسـمى، وفـي هـذا المضـمار     

إلى أن بين الل�فظ ومدلوله مناسبة طبيعية » هرقليطس«يذهب 
  المادية ترسم جوهرها بحروفها.ضرورية أي أن� كل� الأشياء 

يوجـد بالطبيعـة   «وقد تبنى أفلاطون نفس الرأي فهو يقول 
اسم صحيح لكل� كائن في الحياة. إذ الكلمة ليست تسمية يطلقها 
البعض على الشيء بعد التواطؤ...ولكن ثمة بالطبيعة... طريقـة  

كمـا  . 48صحيحة للتدليل على الأشياء هي ذاتهـا لجميـع النـاس   
لسيوطي عن أهل أصول الفقه "أنهم نقلوا عن عباد بـن  يحدثنا ا

سليمان الصيمرى من المعتزلة أن�ـه ذهـب إلـى أن بـين الل�فـظ      
  .49»ومدلوله مناسبة طبيعية حاملة للواضع على أن يضع
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وأول من أشار إلى هذه المناسبة بين الألفاظ ومدلولتها مـن  
يبويه علماء العربية الخليل بن أحمد الفراهيدي ثـم تلميـذه س ـ  

اعلم أن� هذا موضع شريف لطيف، وقد نبه عليه «يقول ابن جني 
الخليل وسيبويه وتلقته الجماعة بالقبول له والاعتراف بصـحته  
قال الخليل كأنهم توهموا في صـوت الجنـدب اسـتطالة ومـداً     
فقالوا صر�، توهموا في صوت البازي تقطيع فقـالو: صـر صـر.    

علـى الفعـلان إنهـا تـأتي      وقال سيبويه في المصادر التي جاءت
النقزان، والغليان والغثيـان فقـابلوا    للاضطراب والحركة، نحو

  .50بتوالي حركات المثال توالي حركات الأفعال "

وكانت نتيجة الدراسة الاستقرائية التي قام بها هؤلاء النحاة  
وعلى رأسهم الخليل وسيبويه وابن جني أنهـم كشـفوا ظـواهر    
غريبة في الل�غة فتوصلوا إلى أن المفردات التـي تبتـدbئ بـنفس    
الحرف (الصوت) تنتمي إلى نفس المجموعة (نفس الصـفات أو  

لا صوت الغين إذا جـاء في الأفعال أو التعبير عن المشاعر...) مث
أول الثلاثي د�ل على الغمـوض والاسـتتار (غـاب، غـرب، غـرق،      
غاص، غمض، غمس، غرق، غشـي...)، وصـوت الفـاء يـدل علـى      
الفتح والفصل والسعادة (فتح، فرح، فجر، فلة، فلق، فرق، فتنـة،  
فر�ج...) وصوت التاء يدل على الشتم (تبـاً، ثكل�تـك أمـك...)،    

ــدل�  ــاء ي ــوت الح ــزن،    وص ــين، ح ــب، حن ــاعر (ح ــى المش عل
حسرة...).والحق إن ابـن جنـي تحمـس لظـاهرة العلاقـة بـين       
الألفاظ والمعاني تحمساً كبيراً فـي كتابـه الخصـائص مثلمـا     
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تصـاقب الألفـاظ لتصـاقب    «يظهر خاص�ة من الباب الذي أسماه 
  .51»المعاني

3-<Vh]†{Âý]  يعتمد نظام الل�غة العربية على الإعراب فإنْ تخلت
عنه تكون قد خرجت عـن نظامهـا وأصـبحت لغـة أخـرى غيـر       

  .العربية

يقال ع̂ر̂�بتf عـن القـوم   «جاء في لسان العرب:  [VíÇÖ<h]†Âý-أ
إذا تكل�متf عنهم واحتججت لهم، وقيل: إن أعرب̂ بمعنـى ع̂ـر̂�ب̂.   

ناهما واحـد وهـو الإبانـة،    وقال الأزهري: الإعرابf والتعريب مع
يقال: أعرب عنه لسانه وعـر�ب أي أبـان وأفصـح، وأعـرب عـن      
ــه      ــاً لتبيين ــراب إعراب ــمي الإع fــه...وإنما س ــي̂�ن عن ــل ب الرج

  .52»وإيضاحه...

 ـ [Vh]†{ÂþÖ<êuøŞ‘÷]<îßÃ¹>-ب أثـر ظـاهر أو مقـدر     « :وه
وقال  53 »يجلبه العامل في آخر الاسم المتمكن والفعل المضارع

في الاصطلاح مذهبان: الأو�ل لفظي واختـاره  –الإعراب «الصبان 
ونسـبه إلـى المحققـين وعرفـه فـي      -يقصد ابن مالك–الناظم 

التسهيل بقوله: جيء به لبيان مقتضـى العامـل مـن حركـة أو     
حرف أو سكون أو حذف. والمذهب الثاني معنـوي والحركـات   

مــذهب  دلائـل عليـه واختـاره الأعلـم وكثيـرون وهـو ظـاهر       
هو لزوم آخر الكلمة  لحركـة أو سـكون   البناء: البناء: البناء: البناء: أم�ا  54»سيبويه

أو ما ينوب عنهما ولا يكون ذلك بسبب العامل، ويـرى سـيبويه    
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أن علامات الإعراب هي: الرفع، النصب، الجر، الجزم، وحركـات  
  .55البناء هي: الضم، والفتح، والكسر، والوقف

4-<Vêiç{’Ö]<ÄŞÏ¹]  الأصوات المفردة المقطع هو مجموعة من
تقع بين كل� انفتاح من انفتاحات الفم أثناء الكلام وبين الانفتاح 
الذي يليه. وبعبارة أخرى: المقطع هو مجموعـة مـن الأصـوات    
المفردة تتألف من صوت طليق واحد معه صوت حبيس واحد أو 

والتحليل الصوتي المقطعي لم يكن عملا اعتباطيا ولـم  .56أكثر
فة ولم يأت من فراغ بل كان نتاج الأبحاث يكتشف فجـأة أو صد

 الصوتية، والأمر بسيط في شكل�ه الل�غوي إذ لا يمكن  نطق وفهـم 

واستيعاب الكلام من دون تقسيمه إلى المقاطع التي يتألف منهـا  
والكتابة بدأت مقطعيـة قبـل أن تكـون هجائيـة، فالأكـديون      «

حد فـي  كانوا يرمزون إلى كل� أصوات المقطع الواحد برمز وا
لأن�هم لم يعرفوا صـفة الانفـراد للصـوت    » كتابتهم المسمارية

وقد عثر علماء الل�غة على نقوش لألسن قديمة لا تقيم فواصل «
وهذا ما يfظهر جهد العرب فـي   57»بين كل�ماتها بل بين مقاطعها

  ميدان الدراسات الل�غوية عامة والصوتية خاص�ة.

4-1-íéiç{{’Ö]<Ä�^{{Ï¹]<Å]ç{{Þ_<V يتــألف المقطــع الصــوتي (فــي
الدراسات العربية) من أكثر من صوت فيكـون مـن صـوتين أو    
ثلاثة وإن كانت الكتابة العربيـة لا تظهـر فيهـا كـل� عناصـر      
المقطع أحيانا نظرا لعدم رسم المدات القصيرة (الحركـات) إذ  
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أن كل� مقطع صوتي لابد� من أن يكون فيه صـوت مـد�، قصـيرا    
  ء على ذلك فإن� المقطع الصوتي أنواع هي:كان أم طويلا. وبنا

وهوما تأل�ف من صوت صامت  :مقطع صوتي قصير مفتوحمقطع صوتي قصير مفتوحمقطع صوتي قصير مفتوحمقطع صوتي قصير مفتوح -أ
يليه صوت صائت قصـير مثـل: (م̂، كf، بb). ومعنـى مفتـوح أن     
يكون قابلاً لأن� يزاد في آخـره صـوت صـامت آخـر أمـا معنـى       

  (قصير) فلأن الصوت الصائت فيه قصير (حركة).

ويكون بإغلاق المقطع بصوت  :ققققمقطع صوتي قصير مغلمقطع صوتي قصير مغلمقطع صوتي قصير مغلمقطع صوتي قصير مغل -ب
صامت جديد مثل (م̂ـــنْ) ولا يتسع المقطع بعد ذلـك لصـوت   

  .آخر

ويكون الصائت فيه حرف مد�  :مقطع صوتي طويل مفتوحمقطع صوتي طويل مفتوحمقطع صوتي طويل مفتوحمقطع صوتي طويل مفتوح -ج
  طويل: ألفًا أو ياءً، أو واوًا مثل: (م̂ا، فbي، تfو).

يضاف فـي هـذه الحالـة إلـى      :مقطع صوتي طويل مغلقمقطع صوتي طويل مغلقمقطع صوتي طويل مغلقمقطع صوتي طويل مغلق -د
المقطع السابق صوت صامت سـاكن ويكـون فـي آخـر الكلمـة       

نـوع مـن المقـاطع     -كـذلك –مثل: (مالْ، فيلْ، توتْ). وهناك 
 58سـية نيسمى بمزدوج الانغـلاق مثـل: اسـم (فكتـور) فـي الفر     

ويماثل ما يسمى بحرف اللين الصـوت الصـائب الطويـل مثـل:     
  .59(بيت، قول)

  ي الل�فظة العربية وفق الآتي:ي الل�فظة العربية وفق الآتي:ي الل�فظة العربية وفق الآتي:ي الل�فظة العربية وفق الآتي:تتوزع المقاطع فتتوزع المقاطع فتتوزع المقاطع فتتوزع المقاطع ف- - - - 

^ـــنْ: ع̂نْ.-1   أحادية المقطع مثل: ع

  ثنائية المقطع مثل: اfكْــتfبْ: اfكْــ/ ـــتfبْ. -2
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  ثلاثية المقطع مثل: ك̂ـــاتbبٌ: ك̂ــا/ تb/ بٌ. -3

  رباعية المقطع مثل: مدرسة:  م̂دْ  /ر̂  /  س̂  / ةٌ. -4

ْـ / تb / فا / لا / تfنْ. -5   خماسية المقطع مثل: احْتbف̂الاتٌ: اح

6-  bهمْ: اسْ / تقــ/ ب̂ا / لا̂ /تbقْب̂ال̂اتbسداسية المقطع مثل: اسْت
  / هbمْ.

ْـ / تقــ / با / لا /  -7 سباعية المقطع مثل: استقبالاتهن̂: اسـ
fـ / ن̂.   ت / هـ

5 -<Dğ̂ uøŞ‘]æ<íÇÖE<V»†’Ö]<ïçjŠ¹]<  

» تصـريف الريـاح  «التغيير والتحويـل ومنـه    :[íÇÖ<Í†’Ö-أ
   ) أي تغيير وجهتها من مكان لآخر.164(سورة البقرة /

ğ̂uøŞ‘]V    يقصد به تحويل الأصل الواحد إلى أبنيـة مختلفـة
الاسم لمعانٍ مقصودة مثال ذلك: ش̂رbب̂ والأصل منه الشfرب وهو 

الدال على حدث ونستطيع أن نأخـذ منـه اسـم م̂شfـروب      الجامد
الصرف قواعد وأصول نعرف  للدلالة على الشيء وهكذا... ولعلم

المقصـود بـذلك صـيغها الأصـلية     من خلالها أبنية الكلمـة،  و 
 كالنسبةوالعارضة، وما يطرأ عليها من تغير معنوي في دلالتها 

فـي الأسـماء...    والتذكير والتأنيث والجمع والتثنية والتصغير
 الفعل الماضـي وكذلك في ما يختص� بالأفعال، فنقوم بتحويل 

. وأيضـاً يمكننـا   فعـل أمـر  والمضــارع إلـى    فعل مضـارع إلى 
بوساطة علم التصريف أن ندرس مـا يطـرأ علـى الأفعـال مـن      
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 والحـذف  والإعلال والإبدال كالتجريد والزيادةتغيرات صوتية 
وهكذا إلى آخر المتغيرات الصوتية التي  يوالقلب المكان والإدغام
  .الكلام العربيتصيب 

• Vá‡çÖ]       هو وحدة قياس صـرفية (قالـب) تقـاس بهـا صـيغ
لتقابل (الفـاء) الحـرف   الأبنية الل�غوية فقد اعتمد (فعل) أساسا، 

لام) الحـرف  ل ـالأول من الكلمة، و(العـين) الحـرف الثـاني، و(ا   
الثالث. وهي الأصول حسب تصور أن� العربية ثلاثية الأصول في 
البنية الأساسية للكلمة. أم�ا الزوائد فتضاف حروفهـا كمـا هـي    

 .60إلى ما يقابل الأصول

  

    ك̂ت̂ب̂ك̂ت̂ب̂ك̂ت̂ب̂ك̂ت̂ب̂    أ̂كتبأ̂كتبأ̂كتبأ̂كتب    ي̂كتبي̂كتبي̂كتبي̂كتب        اfكتباfكتباfكتباfكتب    ك̂اتبك̂اتبك̂اتبك̂اتب    م̂كتوبم̂كتوبم̂كتوبم̂كتوب    ك̂اتبانك̂اتبانك̂اتبانك̂اتبان    كfتابكfتابكfتابكfتاب    ك̂اتباتك̂اتباتك̂اتباتك̂اتبات

    ف̂ع̂ل̂ف̂ع̂ل̂ف̂ع̂ل̂ف̂ع̂ل̂    أ̂فعلأ̂فعلأ̂فعلأ̂فعل    ي̂فعلي̂فعلي̂فعلي̂فعل    اfفعلاfفعلاfفعلاfفعل    ف̂اعلف̂اعلف̂اعلف̂اعل    م̂فعولم̂فعولم̂فعولم̂فعول    ف̂اعلانف̂اعلانف̂اعلانف̂اعلان    فfعالفfعالفfعالفfعال    ف̂اعلاتف̂اعلاتف̂اعلاتف̂اعلات

فهو تحويل الأصل الواحد(الجذر) إلى أمثلة مختلفة لمـعان 
  مقصودة، لا تحصل تلك المعاني إلا بهذا التغيير 

هناك من يرى أن الصيغة هي الوزن، وهناك من يفرق الصيغة: 
الوزن هو أصل المادة والصيغة هـي هيئـة   بينهما على أساس أن� 

المادة بعد الزيادة والتعديل أو أن الصيغة هي تسـمية الأصـناف   
مثل: صيغة الماضي، أو صيغة المضارع أواسم الفاعل، أو الصفة 

  .61المشبهة وهكذا
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6- Víée†ÃÖ]<¾^ËÖù]<‚éÖçi<Ñ†�  

6-1-<Ùç{Ł‘₣_<¾^ËÖ_<àÚ<ì‚Öflç¹]<¾^ËÖù]62:  تناولت في موضع سابق
طائفة من المقـاييس المحـددة للفظـة مـن حيـث هـي وحـدة        
تواضعت عليهـا الجماعـة المسـتخدمة لل�غـة وتمثـل الأصـل أو       

وســنحاول هنــا أن  ، 63(Lexème de base) الل�فظــة القاعديــة
نتعرض لطرائق أخرى يلجأ إليهـا أهـل الل�غـة لإيجـاد وحـدات      
لغــوية أخرى تقتضيها حاجات التواصـل. وهـذه الطرائـق فـي     
استحداث ألفاظ غير الألفاظ المتواضع عليها ابتداءً لها أهمي�تهـا  
في إثراء الل�غة استجابة لدواعي الاستعمال، لكن من دون ت̂عس�fـف  
أو عدول عن القواعد النحوية والصرفية الخاص�ة بالل�غـة والتـي   
كان الفصحاء يدركونها بالفطرة. ومـن هـذه الأسـاليب التـي     

        لاسـتحداث ألفـاظ لتأديـة معـان هـم     يعتمد عليهـا أهـل الل�غـة    
في مسيس الحاجة للإعراب عنها والتي لا تؤديها الألفـاظ التـي   

  تواضعت عليها الجماعة ابتداء، الاشتقاق.

• <VÑ^Ïj{�÷]        إن ما تجـب الإشـارة إليـه بـادئ ذي بـدء هـو أن
الألفاظ التي تتولد من الاشتقاق من ألفـاظ أصـلية وإن أفـادت    

   يدل� عليها الأصل الذي انبثقـت منـه، فإن�هـا    زيادات في المعنى لا 
لـذلك قـال   ، 64لا ت̂عْدمf الإيحاء بمعنى الأصل الذي خرجت منـه 

ظلال دلالته  تقاق فيشإن�ما ندرس الا« الدكتور صبحي الصالح 
توليد لبعض الألفاظ من بعض بـالرجوع بهـا   الوضعية على أنه 
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رك الأصـيل  إلى أصل واحد يfحد̂�دf مادتها ويوحي بمعناها المشـت 
  ».65مثلما يوحي بمعناها الخاص� الجديد

وبناء عليه عد̂� الدكتور أحمد عبد الـرحمن حمـاد الاشـتقاق    
ضرباً من التوسع في الل�غة وعرفه مستفيداً من كلام لابن جنـي  

أخذ صيغة من أخـرى مـع اتفاقهمـا معنـى     «في الموضوع بأن�ه 
معنى الأصل  ومادة أصلية وهيئة تركيب لها، ليدل بالثانية على

بزيادة مفيـدة لأجلهـا اختلفـا حروفـا أو هيئـة كضـارب مـن        
  .»66ضرب

إن ما يشيء به كلام الأستاذين صبحي الصـالح وأحمـد عبـد    
الأصـغر  «الرحمن حمـاد هـو أن الاشـتقاق بأضـربه المختلفـة      

، يfعد وسيلة ناجعة بأيدي أهل الل�غة لإثرائهـا  »والكبير والأكبر
ا من إمكانات للتوالد، وهو توالد وضعوا اعتماداً على ما في مواده

له ضوابط تعتبر بمنزلة مقاييس للتعـرف علـى هـذه الألفـاظ     
  الجديدة الـتي تخرج من صfلب الألفاظ الأصول. فبالنسـبة إلـى  
ما أطلق عليه القدماء الاشتقاق الأصـغر، فـإن طريقـة صـياغته     

تقليـب تصـاريف الكلمـة حتـى     «عـلى حد� عبارة السيوطي هي 
ع منها إلى صيغة هي أصـل الصـيغ كل�هـا دلالـة اطـراد أو      يfرج

حروفا غالبا ك̂ض̂رْب، فإن�ه دال على مطلـق الضـرب فقـط، أمـا     
ضارب ومضروب، ويضرب واضرب كل�ها أكثـر دلالـة وأكثـر    
حروفا، وض̂ر̂ب̂ الماضي مfسـاو حروفـاً وأكثـر دلالـة وكل�هـا      

  .»67 وفي هيئة تركيبها» ض، ر، ب«مشتركة في 
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فإننا نرى بوضوح أن صيغ الألفاظ التي نتجت عن هذا الإجـراء  

متداولة في العربية، وأن الل*فظة الأصلية ليست مخالفة للصيغ ال

وما تفرع عنها تشترك جميعها في حروفها الثلاثة الأصول وهي 

(الفاء، العين واللآم)، وأن* الوحدات التـي تولـدت مـن التفريـع     

تشترك في معنى الحدث، سوى إن كل* واحدة منها تفيـد فضـلاً   

عن معنى الحدث معنى آخر، مثـل زمـن الحـدث فـي (يضـرب)      

وفاعل الحدث (في ضارب) ومفعول الحدث في (مضروب). أم*Oـا  

الل*فظة الأصلية وهي المصـدر (ضOـرْب)، فإن*هـا تـدل* علـى اسـم       

O*الحدث ليس إلا.
ولا بد* من الإشارة إلـى أن* هـذا الضـرب مـن       68

إنمـا  «توليد الألفاظ في ما أطلق عليه القدماء الاشتقاق الأصغر 

يلحق بالأصول الدالة على الأفعـال والأحـداث، لأن* هـذه تتغيـر     

وتستحيل من طـور إلـى طـور، لمـا ينتابهـا مـــن العـوارض،        

اعليـة  فالضرب مثلاً يختلف باختلاف زمن حدوثه وباختلاف الف

69إلى غير ذلك من الاعتبارات ةوالمفعولي
 
أم*ا الاشتقاق الكبيـر   

بوصفه إجراءً لتوليد ألفاظ فرعية فهو كمـا يقـول الـدكتور    

عبارة عن ارتباط مطلق غير مقيد بترتيب بين «صبحي الصالح 

مجموعات ثلاثية صوتية ترجع تقاليبها الستة وما يتصرف مـن  

.»يتغاير ترتيبها الصـوتي كل* منها إلى مدلول واحد مهما 
70
إن  

مؤدى هذا الكلام أن حروف الل*فظة الأصلية مهما كان المOوْضـع  

الذي تحتله في الألفاظ المتفرعة عنها، فإن المعنى الذي يجمعها 

 واحد. ويمثل ابن جني لهذا النوع من الاشتقاق
71
بتقاليب المادة  
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الثلاثية (س ل م) التي تعطينا عدداً من الألفاظ يجمعهـا معنـى   
  ».الإصحاب والملاينة«

I<V�f{ÓÖ]<Ñ^Ïj�÷]      وعلى أساس مـن المواضـع المختلفـة التـي
تأخذها حروف الل�فظة الأصلية مع كل� ترتيب جديـد، راح ابـن   
جني� يحد�د معـاني المسـتعمل مـن الألفـاظ الناتجـة مـن هـذه        

المعنى الجامع المشـتمل عليهـا الإصـحاب    «مfقر�راً أن  التقليبات
ولكنه لم يغفل الدلالة الخاص�ة التـي تفيـدها كـل�     72»والملاينة

وحدة. ولطول كلامه في هـذا الموضـوع نقتصـر بقولـه بعـد      
منها الثـوب الس̂�ـم̂لf وهـو    «تنصيصه على المعنى الجامع بينهما 

ر ما على الجديـد،  الخلق وذلك لأن�ه ليس عليه من الوبر والزئب
فاليد إذا مر�ت عليه لbل̂�مس لم يستوقفها عنـه حـد�ة المنسـج ولا    
خشنة الملمس. (والسمل) الماء القليل: كأن�ـه شـيء قـد أخلـق     
وضعف عن قوة المضطرب...ومنها (السلامة). وذلك أن� السليم 

تقف الـنفس عليـه ولا يعتـرض عليهـا بـه... ومنهـا        فيه عيب
، وذلك أن�ه إنْ عارض اليد شيء حائل بينها (الأملس) و(الملساء)

وبين الملموس، لم يصح� هناك لمس وإن�ما هو إهواء باليد نحـوه  
 .73ووصول منها إليه. ولو كان هناك حائل لاستوقفت بـه عنـه  

ينتج من تغييـر ترتيـب حـروف     وقد تنبه ابن جني إلى أن ما«
الل�فظة ليس كل�ه مستعملاً بالضرورة، فقد يكـون فيـه المهمـل    
كما هوبي�ن من قوله عن إحـدى المـواد المح̂ص�ـل̂ة مـن تقليـب      

والمــلاحظ   .74»فأمـا (ل س م) فمهمـلٌ  «، »س. م. ل«حروف 
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هنا أن̂� ابن جني في تناوله هذا الصنف مـن الاشتقاق يقــع فـي   
التي توقفنـا   ،75عند الخليل بن أحمدـليب الأصول سياج فكرة تق

عندها في موطن سابق. ولابد أن نسجل في هذا المضمار احتراز 
ابن جني في ما يخص اطراد الاشتقاق الكبيـر فـي جميـع مـواد     

واعلم أنا لا ندعي أن هذا مسـتمر فـي جميـع    « الل�غة، فقد قال:
  76.»يع الل�غةالل�غة، كما لا ندعي للاشتقاق الأصغر أنه في جم

أم�ا الاشتقاق الأكبر فنرى في ما قدمه عنـه الل�غويـون شـيئا    
غير قليل من التكل�ف والتعسف في ربطهـم دلالـة مـادة لغويـة     
بدلالة مادة لغوية أخرى، لتقارب بين بعـض مخـارج الحـروف    
المشكل�ة لهما أو لمماثلةٍ في صفــات هذه الحروف، فذلك فـي  

مـادة أخـرى بديلـة    نظرهم ما يسوغ إحلال مكان المادة الأصل 
عنها لتصاقبٍ بين حروفهـا ينـتج عنـه تقـارب فـي دلالتيهمـا.       

»: أزل«و» عصـر «ولتوضيح ذلك يقول ابن جني فـي مـادتي   
عصر الشيء وقالوا أزاله إذا حبسه. والعصر ضـربٌ مـن   « اقالو

والعـين أخـت   الحبس وذلك مـن (ع ص ر) وهـذا مـن (أزل).   
لام، وقالوا الأزم: المنع الهمزة والصاد أخت الزاي، والراء أخت ال

والعصب: الشد، فالمعنيان متقاربان والهمزة أخت العين والـزاي  
أخت الصاد والميم أخـت الباء، وذلك مـن (أزم) وهـذا مـن (ع    

واضــحٌ إذاً، كمــا يقــول الــدكتور صــبحي الصــالح،                                                                       .77»ص ب)
أن هذا النوع من الاشتقاق يقوم على الإبدال،،أي إبدال الحـروف  

يلتمسـون الشـواهد علـى    «بعضها ببعض، لذلك راح الل�غويـون  
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فمن سنن ، 78»تماثل المعنى بين الصورتين المبدلة والمبدل منها
إبدال الحروف وإقامة بعضها مقـام بعـض   « العرب في نظرهم 

ويقولون: مدحه ومدهه، وفرس رفل ورفن وهو كثير مشـهور  
وب̂عْدf، فسواء اعتبرنـا محصـلة الاشـتقاق    « 79قد أل̂�ف فيه العلماء

الأكبر ظاهرة من ظواهر الترادف أو عددناها نتيجة من نتـائج  
فإن�ه مـن الصـعب    ، 80ض الدراسينالتطور الصوتي مثلما ع̂ن̂� لبع

الحديث في هذا المجال عن لفظة أصلية ولفظـة فرعيـة لعـدم    
توفرنا على صورة دقيقة للتطور التـاريخي للغـة العربيـة مـن     

أصل وبين ما هـو فـرع،    شأنها أن تمكننا من التمييز بين ما هو
قائمة بذاتها  لذلك فإن كل� صورة منهما تfع̂د�f في تقديرنا وحدة

  بق عليها عين المقاييس الخاص�ة بتحديد: تنط

• kvßÖ]:81  هناك طريقة أخرى في توليد الألفاظ في العربية
ل ابـن  وهـو مثلمـا يقـو   » النحت«أطلق عليها علماء الل�غة اسم 

ن وتنحـت منهمـا كل�مـةٌ آخـذة     يالنحت أن تأخذ كل�مت«فارس 
 .82»منهما جميعا بحظ 

وحـسب ابن فارس فإن� النحت من الأساليب التي كان يلجأ  •
إليها العرب لتوليد الألفاظ بعضها من بعض، فقد قـال فـي هـذا    

العرب تنحت من كل�متين كل�مة واحدة وهو جنس مـن  «الصدد 
إلـى اسـمين وأنشـد     منسوب» رجل ع̂بْشمي«الاختصار. وذلك 

 الخليل:
 أقول لها ودمعf العين جار          ألم تحْزfنك ح̂يْعلةf المنادي
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إذا دققنا في كـلام ابـن فـارس فإن�نـا      83"من قوله، "حي̂� على
نلاحظ أن� غاية العرب من توليد الكلم بعضه من بعض في هـذه  
 الحالة هي الاختصار، وليس استحداث ألفاظ للتعبير عـن معـان   

 -ربمـا –عليها ابتداء، وهذا ما يفسـر  تؤديها الألفاظ المتواضع لا
قلة النحت في لغتهم وقلة الشـواهد المقدمـة بشـأنه ويبـدو أن     
ذلك هوما جعل شواهده مـن المحفـوظ فـي كلامهـم لا مم�ـا      

  يقاس عليه لقلتها.

كما يفهم مما قاله أبو حيان في شرح تسهيل الفوائد وتكميل 
د قـال  المقاصد لابن مالك وأورده السيوطي فـي المزهـر، فق ـ  

"والمحفوظ عبشمي في عبد شـمس، وعبـدري فـي عبـد الـدار      
        القـيس، وتيْملـي   ومرقسي في امرئ القيس، وعبقسي فـي عبـد  

سوى إن� ابن فارس خالف ذلـك وقـال بصـحة     .84"...في تيم االله
القياس عل الأمثلة القليلة التي صحت عن العرب فابتدع لنفسـه  

ي القيـاس  مثلما يقـول الـدكتور صـبحي الصـالح مـذهبا ف ـ      –
» ضـبط̂ر «والاشتقاق حـين رأى قـول العـرب للرجـل الشـديد      

ــب̂ر̂«مــن ــي قــولهم » ض̂ ــه مــن » صهصــلق« وف          » صــهل«إن
  إن�ه  من "الصلد" و"الصدم"...» وفي الص̂�لْدم  صلق«و

وقد بنى معجمه: المقاييس على هذا المذهب فـي كـل� مـادة    
حتـى   رباعية أو خماسية أمكنه أن يرى فيها شـيئاً مـن النحـت،   

كثرت المواد المنحوتة على مذهبه لو استخرجت من مواطنهـا  
  . 85المتفرقة في معجمه
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ما نؤكد عليه هو أن الألفاظ  التي ولدها العرب عـن طريـق   
النحت من أكثر من كل�مـة علـى سـبيل الاختصـار وإن كـان      
استحداثها حصل على سـبيل الاتفـاق، فإن�هـا تfعـد� مـن الألفـاظ       

متفرعة عن أصول متواضع عليها وسابقة لها الفروع، نعنى أن�ها 
وأن� الواحدة منها تحيل على المعنـى نفسـه الـذي تحيـل عليـه      
الكل�متان اللتان نfحـتت منهما، بعبارة أخرى إن�نا في هـذه الحالـة   
إزاء مرجع واحد من دون أية زيادة معنوية، فلفظـة "عبقسـي"   

لذي تفرعـت  عـلى سبيل المثال لها المراجع نفسه الذي للأصل ا
عنه وهو"عبد القيس"، فعندما نقول عن رجل إنه "عبدري" فإن 
ذلك يعني أن نسبه في بني عبد الدار، فسواء قلنا إن�ه مـن بنـي   

إن�ـه عبـدري فمـا يفهـم مـن كلامنـا واحـد فـي          معبد الدار أ
  الحالتين.

معنى ذلك أن� النحت بهذا المفهوم إذا كان يحقق الاختصـار  
غة من حيث عـدد ألفاظهـا، فإن�ـه مـن حيـث      ويحدث نمواً في الل�

الدلالة لا يفيد معاني إضافية على ن̂حْو مـا يقـع فـي الاشـتقاق     
الأصغر مثلاً. وما نعود إلى تأكيده هـو أن الألفـاظ المنحوتـة    
فروع تولدت من أصول متواضع عليها، وهي بالنسبة إلى العـرب  

  .الفصحاء سماعية وليست قياسية

• <Vš]�{{Î÷]ض مثلمــا يعرفــه بعــض الدارســين إن الاقتــرا
المعاصرين هو إحدى الوسائل التـي تثـري الل�غـات بوسـاطتها     
أرصدتها المعجمية، فعن طريقه ي̂عْبfرf عنصر لغوي ما للغة من 
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لذلك فإن�ه يختلـف مـن   . 86الل�غات ليستقر في نظام لغوي آخر
هذه الناحية عن الاشتقاق بأنواعه وعـن النحـت، لأن� الوحـدات    

الجديدة التي تظهر بفضله في الل�غة المستقبلة لا ت̂نبثقf  الل�غوية
 من العناصر.

إن الاقتراض الذي يحدث بين الل�غات ظاهرة لغوية تنتج غالباً 
من الاحتكاك الذي يحصل بينها فتنتقل عناصر لغويـة معجميـة   
بصفة خاص�ة إلى الل�غة السـتقبلية، لكـن قـد ي̂كـون هـذا الوافـد       

 La" 87تركيبيا أو صوتيا كما يقول مؤلفو الجديد عليها عنصراً

Grammaire d’aujourd’hui« .    إن هذه الحقيقـة الل�غويـة (أعنـي
الاقتراض) ليست خاص�ة بلغة معينة إنما تمـس جميـع الأنظمـة    
الل�غوية متى توافرت أسبابها سواء أتعلق الأمر بتجاورها واتصال 

غة للتعبيـر  بعضها ببعض بأي شكل� من الأشكال أم بحاجة أهل الل�
عن معان ومفاهيم جديدة لا أدلة لها فـي لغـتهم. بالنسـبة إلـى     

من لاحظ أن الاقتراض من حيث هـو   العربية، فإن من الدراسين
ظــاهرة لغويــة حــدث حتــى بــين لهجاتهــا فتبادلــت "الألفــاظ 

  .88"والتراكيب ووسائل التعبير

سوى إن الأمر لم يقتصر فيها علـى تبـادل التـأثير والتـأثر     
ليا، فمثلما استعارت منها الل�غات الأخرى بعضا من عناصـرها  داخ

استقبلت منها هي أيضا ما أثرت به ثروتهـا الل�غويـة. واسـتقبال    
العربية العناصر الل�غوية الوافدة من الل�غـات الأخـرى بـدأ قبـل     
الإسلام، فظهرت على ألسنة العرب ألفـاظ مقترضـة مـن لغـات     
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شواهد على هذه الظاهرة من  الأمم الأخرى. ففي الشعر الجاهلي
  .89ذلك قول امرئ القيس في معلقته

  مهفهفة بيضاء غير مفاضة          ترائبها مصقولة كالسجنجل

إن� لفظة "السجنجل" تعني المرآة وهي كل�مة رومية معربـة  
  .91. ومن ذلك أيضا قول الأعشى90مثلما قال شراح المعلقات

        ساباط حتى مات وهو محرزقساباط حتى مات وهو محرزقساباط حتى مات وهو محرزقساباط حتى مات وهو محرزق                            فذاك وما انجى من الموت ربه  فذاك وما انجى من الموت ربه  فذاك وما انجى من الموت ربه  فذاك وما انجى من الموت ربه  

إن لفظة "محرزق" في هذا البيت معربة من لفظة "هرزوق" 
        والأمثلـة علـى مـا دخـل العربيـة      .92"النبطية ومعناها "مخنوق

في العصر الجاهلي من ألفاظ أجنبية استخدمها الشـعراء وغيـر   
الشعراء في أشعارهم وفـي كلامهـم كثيـرة، قــال الـدكتور      

لية عfر̂�ب عن الفارسية مـثل الدولاب فقي الجاه«صبحي الصالح 
والســميد والجfلfن̂�ــار، وعــن الهنديــة أو والدكســكرة والكعــك، 

السنسكريتية مثل الفلفل، والجاموس، والشطرنج، والصندل وعن 
وقد اتسـعت العربيـة   .93اليونانية مثل القبان والقنطار والترياق

أكثر فأكثر لهذا الضـرب مـن الألفـاظ الوافـدة علـى سـبيل       
لاقتراض بعد العصر الجاهلي، وعلى إثر امتداد الإسـلام خـارج   ا

الجزيرة العربية واتساع رقعة التواصل بين العرب وغيرهم مـن  
سيما عندما أحسـوا بالحاجـة لنقـل العلـوم     العناصر الأجنبية، لا

والمعارف التي كانـت بأيـدي الأمـم الأخـرى. قـال الـدكتور       
لوم الدخيلة إلى لغتهم صبحي الصالح يتحدث عن نقل العرب الع

"أم�ا العلوم الدخيلة فقد اتسعت العربية أيضا لترجمتها وتعريب 
مصطلحاتها، وبلغت حركة الترجمة في عصر المـأمون أوجهـا   
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ــك     ــاء والفل ــة والكيمي ــب والطبيع ــاظ الط ــت ألف ــين عرب ح
.وما تجدر الإشارة إليه هو أن العربية 94والرياضيات والفلسفة"

صر الل�غويـة الوافـدة كانـت تتبـع فيـه      االعنفي استقبالها هذه 
إجراءين، فمنها ما تخضعه لقوانينها فيfصبح موافقا لأبنية الكلام 
العربي فيعامل "معاملة العربيـة مـن حيـث الاشـتقاق والتثنيـة      

ومن أمثلة ذلك "اللجـام" فهـو   .  95" والجمع والتصغير وغيره
م" "لغام" فقد جمعـوه علـى لجـم وقـالوا فـي تصـغيره "لfجـي       

والإلجـام،   واشتقوا منه الفعـل "ألجـم" ووضـعوا لـه مصـدراً      
ولاكتساب هذه الل�فظة خصائص الل�فظة العربية بـدت وكأنهـا   
لفظة عربية أصيلة أو كما يقول أحمد عبـد الـرحمن "وتكـاد    
هذه الكلمة، "أعني لجاماً، لتمكنها في الاستعمال وتصـرفها فيـه   

ولا منقولة لولا ما قضوا تقضي بأن�ها موضوعة عربية لا معربة 
وقد أخضعوا الألفاظ المقترضـة   . 96"به من أنها معربة من لغام

للنظام الصوتي لل�غة العربية. عندما اقتضى الأمر ذلك لتتوافـق  
من هذه الناحية مع خصائص الل�فظ العربي، كما يوضحه كلام 

الجص فارسي معرب(كج) «ابن درستويه في شرح الفصيح، قال 
الجيم من كاف أعجمية لا تشبه كاف العرب والصاد أبدلت فيه 

من جيم أعجمية، وبعضهم يقول "القص بـالفتح، وهـو أفصـح،    
ومثل هذا التصرف في الألفاظ المقترضـة   .97"ولغة أهل الحجاز

أحدثوه أيضـا فـي بعـض الاسـماء الأعجميـة فغيـروا حروفهـا        
بالإبدال للسـبب الـذي ذكرنـاه مـن ذلـك "اسـماعيل وأصـله        

ل فأبدلوا لقرب المخرج" كما نقله أحمد عبـد الـرحمن   اشمائي
   98حماد عن الجواليقي في المغرب
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لأن� من خصائص فصاحة الل�فظ في العربيـة ألا� يكـون ثقـيلا    
في النطق ولا متنافر الحروف. والأمثلة على هذا الإجراء الـذي  
سـلكه العـرب مــع الألفـاظ التــي اتسـعت لهــا لغـتهم كثيــرة،      

القدامى الذين تعرضوا لهذه الظاهرة الل�غويـة   استعرضها العلماء
فــي مصــنفاتهم كــابن فــارس فــي الصــاحبي فــي فقــه الل�غــة 

المزهـر، والجـواليقي فـي المعـرب مـن الكـلام        يوالسيوطي ف
الأعجمي، على حروف المعجم، وسواهم. وجملة الأمـر بالنسـبة   
إلى هذا الإجراء الأول هو أن� مـا اقترضـته العربيـة وأخضـعته     

نينها ولبناها الصرفية ألحق بكلام أهلها فأضحى جزءا منـه  لقوا
أم̂�ـا   .99"م̂وْسfوماً بميسمه فأطلق عليه علماء الل�غة اسم "المعـرب 

الإجراء الثاني فيخص اقتراض ألفاظ من لغات أخـرى مـن دون   
لأن�ـه "لا  » خراسان«إلحاقها بأبنية العربية وقوانينها من ذلك 

ا الإجراء كذلك ذلك القسـم مـن   يثبت به فعلان"، وي̂خfص�f هذ
الألفاظ الذي غيره العـرب مـن دون أن يلحقـوه بأبنيـة الكـلام      

  العربي مثال ذلك "شنهشاه" في قول الأعشي:

        وكسرى شهنشاه الذي سار ملكه      له ما اشتهى راح عتيق وزنبقوكسرى شهنشاه الذي سار ملكه      له ما اشتهى راح عتيق وزنبقوكسرى شهنشاه الذي سار ملكه      له ما اشتهى راح عتيق وزنبقوكسرى شهنشاه الذي سار ملكه      له ما اشتهى راح عتيق وزنبق

وأصل هذه الل�فظة "شاهان شاه" وقد أحدثوا فيها تغييراً بحـذف  
إن هذا الصنف من .100أثبتها الشاعر في بيته كما الألف فأصبحت

الألفاظ الأجنبية التي دخلت العربية ولم تfخضع لقوانينها وبناها 
الصرفية ولم يولد منها المتكل�مون ألفاظـا أخـرى علـى سـبيل     
الاشتقاق، تfص̂ن�فf في الدخيل، وفي ضوء ما تقدم يمكننا أن نوجز 

  كلامنا عن الاقتراض
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7-f¹^e<îßÃ¹]<í‰]…�Vîß   

كان الرابط العلائقي بين الل�فظ والمعنى في الفلسـفة   تمهيد:
القديمة مبْنياً على أساس تأملي بدءا من زمـان أفلاطـون، وقـد    
رأينا في المباحث السابقة أن سيبويه أول من مي�ـز بـين سـلامة    
الل�فظ وسلامة المعنى من خلال طرحه لنماذج الكـلام فـي بـاب    

لأو�ل مرة في تـاريخ علـوم   -سيبويه  فقد بين  101الكلام والإحالة
أن الل�فظ والمعنى ينفرد كل� واحد عن  -اللسان هذه المرة أيضا

فــقد   102الآخر بالاستقامة أو عدم الاستقامة تخصه دون الآخـر 
سليما والمعنـى فاسـدا أو العكـس (ينظـر جـدول      يكون الل�فظ 

الاستقامة لسيبويه). وجاء على لسان الخليل في ما يخص علاقة 
"كأنهم توهمـوا فـي   :المعنى بالمبنى أيضا وبلفظ صريح قوله

صوت الجند باستطـــالة ومدًا فقالوا صر̂� وتوهموا فـي صـوت   
من هنا نلاحظ تفطن الخليـل  .  103»الباز تقطيعا فقالوا ص̂رْص̂رً

صر̂� وبين صر وبين إلى أن بين الفـــعل الثلاثي المضعف العين 
معناه (صر�: صوت حاد) تناسباً من حيث بنية الصـيغة ودلالتهـا   
على المعنى بالنسبة إلـى تلـك الل�فظـة. فلقـد التفـت الخليـل       
وسيبويه كـذلك إلى أثر زيادة المبنى في زيادة المعنى، كمـا  
التفتا إلى الهدف من الز�يادة في المبنى التي تلحقها زيـادة فـي   

لعكس وهو هنا المبالغة والتوكيد والبعـد الزمنـي.   المعنى أو ا
وقد عقد الخليل لذلك أبواباً في معجمه العين قل�ب فيه الل�فـظ  
الواحد (نفس الحروف) فتقاربت المعاني في الألفـاظ المتولـدة   

= يغيـب  عفـق عفـق عفـق عفـق = عطف الشيء/ف، ق، ع عقف ف، ق، ع عقف ف، ق، ع عقف ف، ق، ع عقف من التقليب مثل: 
مشـي  =ضرب خشـبي  ي قفع قفع قفع قفع =شدة الوطء بالقوائم/قعف قعف قعف قعف غيبه/
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= ضـرب مـن    فقـع  فقـع  فقـع  فقـع  الرجال تحته إلـى الحصـون فـي الحـرب/    
  .104الكمأة

  فكل�ها تتفق في الدلالة على الانخفاض والدنو إلى الأسفل.

مجـرد علاقـة    فهل هناك علاقة بين المبنى والمعنى؟ أم هـي 
  ن لتقنين نظام الل�غة؟وتواضع وضعها الل�غوي

7-1-<<<VîßÃ¹^{e<À{Ë�×Ö]<í{ÎøÂ     الدراسـة التــي قـام بهـا ســيبويه
اعتمادا على كلام العرب تدل علـى الاهتمـام باسـتقامة الل�فـظ     
(سلامته من الخطـأ) والمعنـى (سـلامته مـن الجانـب الإحـالي       
الدلالي والإفادي)، من هنا يتضح أن ميدان النحـو والل�غـة (همـا    
 105بالمواضعة)، فسلامة الل�فظ لا تلزم سلامة المعنـى وبـالعكس  

عدم وجود علاقة بينهما واستقلال كـل� واحـد   يـدل على وهذا 
عن الآخر في الاستعمال، وهـذا مـا تفطـن  إليـه الخليـل قبـل       
سيبويه من خلال طريقـة القلـب المكـاني الـدائري، فهـو علـى       
مستوى الألفاظ يستخدم نفس الحروف للمفردة الواحـدة وهـذا   

ليـه عبـد   يعطي عد�ة معان وأحيانا معنى واحداً وهذا مـا أشـار إ  
القاهر الجرجاني فقـال "فلـو أن� واضـع الل�غـة كـان قـد قـال        
 106""ربض"  مكان "ضرب" لما كان في ذلك ما يؤدي إلى فساد

فالقضية هي استعمال الل�فظ حسب أوضاع الل�غة "لأن� المواضـعة  
إذا اســتقرت فيــه علــى طريقــة صــار بمنزلــة مــا لا يصــح إلا 

ــلام     107كــذلك" ـــواعد الك ــع قـ ــافى م ــق لا يتن ــذا طري وه
ــار الألفــــاظ   والإمـــلاء...وعليه فالمواضــعة هــي الـــتي تخت

قاعدة  وجـوهر الوضـع هـو مجـرد      المناسبة لمعـنى معين لأن
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اتفاق اجتماعي؛ فقط وليست علاقة ملزمة بين الل�فـظ والمعنـى    
شـر  وبعد الاتفاق الجماعي والاجتماعي تتسع دائـرة الل�فـظ وتنت  

ــاء أو    ــا الاقتض ــب، المعاجم...)،وأحيان ــة، الكت ــة المنطوق         (الل�غ
عنـد الجرجـاني، فدلالـة الل�فـظ غيـر       بمعنى المعنىبمعنى المعنىبمعنى المعنىبمعنى المعنىما يسمى 

كافية لإفهام الغير فلابد على المتكل�م أن يستعين بقرائن أخرى 
يقتضيها المقام وبها يحدث التواصل والفهم فـي دورة الخطـاب   

فهوم الل�فظ إلى ما يلازمه من ويفسر ذلك بانتقال الذهن من م
من كناية واستعارة وتمثيل...كما يوضـحه الرسـم    108اللوازم

   .109التالي الذي ننقله عن الدكتور عبد الرحمن الحاج صالح

  

< <

        الل�فظالل�فظالل�فظالل�فظ
- 1:مثلمثلمثلمثل

  طويل النجاد
  
كثير -2

  الرماد
نؤوم -3  

  الضحى

        دلالته كل�فظدلالته كل�فظدلالته كل�فظدلالته كل�فظ
  معناه الوضعي:
  طويل الغمد

  معناه الوضعي:
  مفهوم

  معناه الوضعي:
  مفهوم

        

        معنى آخر هوالمرادمعنى آخر هوالمرادمعنى آخر هوالمرادمعنى آخر هوالمراد        مايلزممايلزممايلزممايلزم            
        طويل القامةطويل القامةطويل القامةطويل القامة

(طويل الغمد          (طويل الغمد          (طويل الغمد          (طويل الغمد          
        طويل القامة)طويل القامة)طويل القامة)طويل القامة)
        أنه مضيافأنه مضيافأنه مضيافأنه مضياف

(كثرة الرماد           (كثرة الرماد           (كثرة الرماد           (كثرة الرماد           
        كثرة الطبخ)كثرة الطبخ)كثرة الطبخ)كثرة الطبخ)

تنتمي إلى أسرة تنتمي إلى أسرة تنتمي إلى أسرة تنتمي إلى أسرة 
        موسرةموسرةموسرةموسرة

  
ــلاق  إطــــ

  الل�فظ

  
الدلالـــــــة 

  الوضعية

لــزوم معنــى 
الل�فــظ عقــلاً 
لمعنــى آخــر 
ــتدلال  (اســـ

  عقلي)

  
المراد هـو: المعنـى   

  اللازم له
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اتفاق اجتماعي" فقـط وليسـت علاقـة ملزمـة بـين الل�فـظ       "
والمعنى  وبعد الاتفاق الجماعي والاجتماعي تتسع دائرة الل�فـظ  
وتنتشر (الل�غة المنطوقة، الكتب، المعاجم...)، وأحيانـا الاقتضـاء   

عند الجرجاني، فدلالـة الل�فـظ غيـر     بمعنى المعنىبمعنى المعنىبمعنى المعنىبمعنى المعنىأو ما يسمى 
كافية لإفهام الغير فلابد على المتكل�م أن يستعين بقرائن أخرى 
يقتضيها المقام وبها يحدث التواصل والفهم فـي دورة الخطـاب   

الذهن من مفهوم الل�فظ إلى مـا يلازمـه   «ويفسر ذلك بانتقال 
م من كناية واستعارة وتمثيل...كما يوضحه الرس 110من اللوازم

 111التالي الذي ننقله عن الدكتور عبـد الـرحمن الحـاج صـالح    

وهذا ما وضحه حـازم القرطـاجني فـي كلامـه عـن  علاقـة        .
مفاهيم الاستعمال فقال: ل̂م�ا كان الكلام أولى الأشياء بأن يجعل 
دليلا علـى المعـاني التـي احتـاج النـاس إلـى تفاهمهـا بحسـب         

افع وإزاحـة  احتياجهم إلى بعضـهم  بعضـا علـى تحصـيل المن ـ    
المضار وإلى استفادتهم  حقائق الأمور وإفادتها، وجب أن  يكون 

فـالكلام   ، 112المتكل�م يبتغي إم�ا إفادة المخاطب أو الاستفادة منـه 
جوهر المعنى التخاطب بين الناس، وهنا تبرز أهم� وظيفـة فـي   
الل�غة وهي تحقيق الإفادة للمخاط̂ب ولعل أبلغ قول يثبـت ذلـك    

جني الل�غة هـي أصـوات يعبـر بهـا كـل� قـوم عـن        هو قول ابن 
الل�غة وضع واستعمال أي تطبيـق   أغراضهم، من هذا المنطلق فإن�

فعلي للمواضعة. وقد تعـد�دت النظريـات وتباينـت فـي معالجـة      
المعنى (النظرية التصورية، الإشارية، السياقية، الحقول الدلالية، 

وفـي   les actes de langageوالتداولية أو نظريـة أفعـال الكـلام   
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نظرهم اختيار الأفعال الكلامية والنص�وص خارج السـياق مـاهي   
عيـة  إلا� مرحلة وسيطة ولكن�ها ضرورية في فهم الطبيعة الاجتما

 J.AUSTIN والكلام ويمكن أن نذكر هنا كلاً من "جون أوستين

 في أفعال الكلام و(بـول قـرايس)  ) J.SEAREL( وجون (سورل)

)P.GRICE  (."في ما سماه "حكم الحديث   

7-2-îßÃ¹^e<îßf¹]<ì�^è‡<<íÎøÂ: يـادة ز إلى تؤدي المبنى ةيادز 

 يقـوم وهو أساس تقوم عليه كل� نظرية لغوية  مفهوم   المعنى
أنه كل�ما زاد الل�فظ زاد المعنى وكل�ما كـان   مفادها: فكرة على

فـي   ادةيالمعنى أبلغ طرأت زيادة على المبنى، أي كل�ما كانت ز
عدد الحروف الأصلية المؤدية لأصل  المبنى ازداد المعنى ونـتج  

عليها الل�فظة فـي جـذرها الأصـل    ات  جديدة لم تدل� عنه تفريع
وقد  وضح ذلك ابن جني عندما  قال "الأصوات تابعة للمعاني، ي

  :ذلك قـولهم  من يكفيك، وضعفت ضعفت ومتى قويتفمـتى 
 المعنـى  ةيـاد قطع وقط�ع وكسر وكس�ـر زادوا فـي الصـوت لز   

 ﴾يـا ح[سْـر[هْ علـى عبـادي    ﴿ونح ـ هي ـف لاقتصادهم يهف واقتصدوا

النفس ذلك  الهـاء الساكنة لتقوية المعنى في) تقرأ 135(يسن/
التي تلحق مbن المؤثرات  ،113»الموضع وعظ وايقاظ وتحذيرأن� 

آخbر[ الفbعل وتؤث�bر فيه: نون[ا التوكيد. وهما نونان تلحقانb آخbـر  
ــون      ــة: ن ــة، والثاني ــون ث[قيل ــداهما: ن ــده: إح ــل لتوكي الفbع

وأبْلغ من  114أشد نون ثقيلة، التوكيد بهاالنون الأولى: النون الأولى: النون الأولى: النون الأولى:  خفيفة.
الخفيفة؛ لأن�[ زbيادة المبن[ى تدل�g على زيـادة المعنـى    نون الثانيةنون الثانيةنون الثانيةنون الثانية

غالبًا، وقد يكون مbن هذا القبيل قول "زليخا" زوْج عزيز مصـر،  
ل[يgسْـج[ن[ن�[  : ﴿حيث حكى قولها القـرآن الكـريم فـي قولـه تعـالى     
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ــاغbرbين̂  ــن̂ الص̂� bــا م ــف/(﴾  و̂ل̂ي̂كfونً ــا، )32يوس ــن قوله bــي̂�ن م                                             ، نتب
هـذا حرصًـا منهـا    هذه شديدة، " و̂ل̂ي̂كfونًا" خفيفة هذه شديدة، " و̂ل̂ي̂كfونًا" خفيفة هذه شديدة، " و̂ل̂ي̂كfونًا" خفيفة هذه شديدة، " و̂ل̂ي̂كfونًا" خفيفة » » » » ليfسْج̂ن̂ن̂�ليfسْج̂ن̂ن̂�ليfسْج̂ن̂ن̂�ليfسْج̂ن̂ن̂�« « « « 

على سجْنه في بيتها؛ لتراه في كل� وقت أكثر̂ مbن كونها تـراه  
الل�غـوي العـام�    الأسـاس  هذا حدود إلى فيونوانتبه الصرصاغرًا. 

 ريي ـالواقعة عنـد تغ  فيةالصريادات فاعتبروه  وأوضحوا  أن�  الز
، أخـرى  إلـى فية ومن فئة صرأ أخرى دلالة إلى دلالة من غيالص

 للمعلـوم  المبني يل، أو تحووأمر مضارع إلى الماضي يلكتحو
لى اسم المفعـول أو  إ الفاعل اسم ويل، أو تحللمجهول مبني إلى

 الحاصـلة  ادةيالصفة المشبهة وسائر المشتقات الأخرى، إن�ها  الز
، يلهدوتب  ييرهلتغ  انماو الأصلي المعنى دةيالز ستيل يرالتغ عند

 (fأضـرب)فهناك فرق   بين  (ملئ)  و(امتلئ)  وبين (ضرب)  و  
  (fنضرب)  (fتضرب) (fيضرب)  ففي الحالة الأولى ت̂ق̂و�ى المعنـى

وتفـرع إلـى    المعنـى  تبـدل  فقـد  نيةوكثر وأم�ا في الحالة الثا
الــزمن الحاضــر أو المســتقبل، فحروف(أنيــت) المضــافة إلــى 

، لأن� يتـه وتقو المعنـى  يـادة لز يسـت لالماضي وقعت للتفرقـة و 
 صـورته  علـى  باق والحدث دلاليا اختفى الزيادةالماضي بمجر�د 

  .الأولى
آخر دال على المستقبل(ضرب) وزادت تفرعاتـه.   وظهر حدث

ونبقى مع زمن المستقبل مع أحرف التنفيس (سين وسـوف) إذا  
فقد قـال  اعتمدنا معيار زيادة الأحرف المؤدي إلى زيادة المعنى 

ابن يعيش في شرح المفصل: هذان الحرفان معناهما التنفيس في 
ل، وأزالا عنه الزمان، فإذا دخلا على فعل مضارع خلصاه للاستقبا

الشياع، إلا� أن� (سوف) أشد� تراخياً في الاستقبال من السين وأبلغ 
اختلاف  سوف أضربك فهناكوسأضربك  فإذا قلت:  115.تنفيساً
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السين أقـرب مـن سـوف وفـي      في البعد الزماني بين الحرفين:
 دل� مـا  بحصـول  للوعـد  لسيناالأولى سأضربك أي إن  :الحالة

لكن في الحالة الثانية مع سوف  التوكيد عينعلى الوعد وذلك 
 ـد ي ـالتوكوأضربك الوعد أقوى  د بقيـام الفاعـل بفعـل    مؤك�
  الوعد بها أضعف والتوكيد أقل. ،الـضرب مقارنة بالسين

 وسـوف̂ يfـؤتb االلهf المـؤمنين̂ أجـراً    ﴿ نمثل لها بقولـه تعـالى  

 ﴾فس̂يfدخلfهم في رحمـةٍ منـه وفضـلٍ   ﴿و )،146النساء / (﴾عظيماً

اهما وعـد للمـؤمنين، وقـد يلـتمس الـبعض      كل�)، ف175(النساء /
الأول لأجر يـوم القيامـة، والثـاني     النص� تعليلات للتفرقة، بأن�

 مسـتمر لأن� ولأجر الدنيا. ففي الحالـة الأولـى الوعـد مؤكـد     
الثانية فيها مغريات وقد يتغير حقيقية بينما والحياة فيها دائمة 
ظهار دلالة (سوف) على الاستمرارية نمثل لإو فيها فعل المؤمن.
ومنْ يفعلْ ذلك عـدواناً وظلمـاً فسـوف̂ نfصـليه     ﴿بقوله تعالى: 

ومـن يفعـل ذلـك ابتغـاء     ﴿ :ابقولـه أيضً ـ و)، 30النساء /(﴾نارا
  ).113(النساء/  ﴾االلهb فسوف̂ نfؤتيه أجراً عظيماًة مرضا

 ،علاقـة المعنـى بـالمبنى علاقـة قويـة      تfظهر هذه الأمثلة أن�
ما زاد حرف في المبنى زاد المعنى فالهدف تبليغ معنى معين كل�ف
للدلالة على صيغة معينة اشتقت مـن الأصـل لتتفـرع لعـدة      وأ

  .صيغ محددة بمعانٍ معينة
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Ví³^¤]   

 الل�فظا سبق من دراسة بنية من خلال هذا التحليل يتضح مم�
 الل�غةالعربي فائدة كبيرة في معرفة الصيغ الجائزة في 

راسة على معرفة نسج العربية تfعيننا هذه الد� الل�غةففي  .المدروسة
 ،ونسج ما ليس بعربي من الألفاظ الأعجمية ،العربي الأصيل الل�فظ

 ،)استهجانه و(استحسانه أ الل�فظكما تfعيننا على معرفة موسيقى 
للصم  الل�غةحتى تعليم وكيفية تعليم القراءة والكتابة للصغار و

 وبعد هذا العرض  سواء أتعلق ذلك بالصوت (الحرف، البكم،
تتبين  لنا  )الل�فظصفاته) أم بالمقطع  الصوتي (صيغة  ،مخرجه
تقويمه وتحليله، و الكلامكيفية  كل�ة هذه الدراسة التي تشأهمي�

الأصوات  العربي في علم ل�فظالكما تبين عمق دراسة بنية 
الأخرى من  الل�غاتالعربية عن  الل�غة وتوضح ت̂ميز ،المورفولوجياو

العربية  الل�غة والحقيقة إن� الصرفية،وخلال بنيتها الصوتية 
  116.ةالل�غويالأخرى في خصائصها وشروطها  الل�غاتمنفردة عن 

�Ú]ç�] 

 منظور، لسان العرب، مادة (لفظ). ينظر ابن 1
، تح: عبد السلام محمد هارون، دار أحمد بن فارس، معجم مقاييس الل�غة 2

 مادة (لفظ).1979هـ/  1399الفكر، المجمع العلمي الإسلامي، 
الرماني، كتاب الحدود في النحو وكتاب منازل الحـرف، تصـنيف أبـو     3

 7الطبعة الحجرية الحديثة،ص.الحسن علي بن عيسى بن علي الروماني، 
الرض�ي الأستراباذي، شرح  الرض�ي لكافية ابن الحاجـب، تـح: حسـن بـن      4

محمد بن إبراهيم الحفظي، طباعة إدارة الثقافة والنشر بجامعة محمد بـن  
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ــة الســعودية    ســعود الإســلامية، عمــادة البحــث العلمــي، المملكــة العربي
1993،1/4. 

 .224/ 1969،4ظيم، دار المعرفة، بيروت ابن كثير، تفسير القرآن الع 5
ه)، مسند أبي داود الطيالسـي، دار المعرفـة،   384-378((((أبوداود الطيالسي  6

 .302بيروت، ص.
خالد الأزهـري، شـرح الأزهريـة فـي علـم العربيـة، (فـاس) المغـرب،          7

 .11هـ، ص.1294
ه). الكتـاب، تحقيـق    180سيبويه أبوبشر عمر بن عثمـان بـن قنبـر(ت     8

ــارون،ط.  ــد ه ــد الســلام محم ــة الخــانجي3وشــرح عب ــاهرة-، مكتب -الق
 .4/431م.،1988ه/1406

لخصائص، تحقيق محمد اه). 392ابن جني أبو الفتح عثمان بن جني (ت  9
 1381، دار الكتـب المصـرية، المكتبـة العلميـة، القـاهرة،      2علي النجار، ط

 .1/3م.  1952ه/
 .434-433/ 4يfنظر، سيبويه الكتاب،  10
11 fنظر، المرجع السابق.ي 
إبراهيم أنيس، الأصوات الل�غوية، مكتبة النهضة، مطبعة النهضـة، مصـر،    12

 .173(د.ت)، ص:
 .478-477 4 / سيبويه، الكتاب، 13
 .145-143/ 2ابن جنى، الخصائص، 14
ابن فارس، الصاحbبي�f في فقه الل�غة العربية ومسائلها وسنن العـرب فـي    15

محمـد   ، منشورات1كلامها، علق عليه ووضع حواشيه أحمد حسن يسج،ط
 .174م، ص. 1997ه/1418علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 
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، عبد الرحمن الحاج صـالح، بحـوث ودراسـات فـي اللسـانيات العربيـة       16
 م.2007ات المجمع الجزائري للغة العربية، موفم للنشر، الجزائـر،  منشور

2/176. 
 478-477سيبويه، الكتاب، 17
 477-478/ 4سيبويه، الكتاب  18
 .2/141ابن جني الخصائص،  19
 المرجع السابق. 20
 .144-141المرجع السابق، ص ص 21
، شرح شافية ابن الحاجب، تح: محمـد نـور الحسـن    الرضي الأسترباذي 22

ومحمد الزفراف، ومحمد محيي الدين عبـد الحميـد، دار الكتـب العلميـة،     
 .3/4م،1982ه/1402بيروت، لبنان 

 المرجع السابق. 23
الصاحبي� في فقه الل�غة العربية ومسائلها وسنن العـرب فـي    ابن فارس، 24

 .174، مرجع سابق، ص.كلامها
 .2/142الخصائص،  25
، 3ابن عصفور الإشبيلي، الممتع في التصريف، تح: فخر الدين قباوة، ط 26

   .365، ص1978منشورات دار الأفاق الجديدة، بيروت، 
 .2/143الخصائص.  27
 .2/141 ابن جني الخصائص. 28
، مكتبـة الانجلـو المصـرية،    3إبراهيم أنيس، في اللهجـات العربيـة، ط   29

 .96.ص.1965مصر، 
احمد علم الدين النجدي، اللهجات العربية فـي التـراث، مطبعـة الـدار      30

 .1983،1/143العربية للكتاب، تونس 
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أبي إسحاق الزجاج، معاني القران وإعرابه، تح: عبد الجليل عبده شلبي،  31
 .1988،1/380، عالم الكتب، بيروت 1ط
 .2/175بحوث ودراسات في اللسانيات العربية، 32
                                                                     المرجع السابق.  33
، مطبعة الانجلو المصرية، القاهرة 4إبراهيم أنيس، الأصوات الل�غوية، ط 34

 .130-128،ص ص.1971
موفق الدين (أبوالبقاء يعيش بـن علـي بـن يعـيش الموصـلي)، شـرح        35

، منشورات محمد علي 1المفصل للزمخشري�، تحقيق: إميل بديع يعقوب،ط
 .121/ 10م،2001ه /1422بيضون، دار الكتب العلمية بيروت،،لبنان،

)، النشر في القراءات القرآنية، إشراف علـي  833يfنظر، ابن الجزري (ت 36
 .274محمد الضياع المكتبة التجارية، مصر (د.ت)، ص.

 .278/ 3يfنظر، سيبويه الكتاب، 37
 .9/64ابن يعيش، شرح المفصل، 38
يfنظر، ابن هشام الانصاري، مغني اللبيب، عن كتب الأعاريب، تح: مـازن   39
، دار الفكـر،  5سـعيد الأفغـاني ط.   ةلمبارك ومحمد علي حمد االله مراجع ـا

 .894، ص.1979بيروت، 
ابن جني، المنصف لكتاب التصريف، تحقيق إبراهيم مصـطفى، عبـد االله    40

 1954ه/1383لقديم،مصرـ ـ،وزارة المعارف، إدارة إحياء التـراث ا 1أمين، ط
 .2/2م،
 1/67سيبويه الكتاب، 41
 .68-1/67نفسه، 42
 .2/2ابن جني، المنصف،  43
 .3/218ابن جني الخصائص، 44
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أبو عثمان الجاحظ، البيان والتبين، تـح: عبـد السـلام محمـد هـارون،       45
 .1/67، 1949القاهرة،

، دار الكتب العلمية، بيروت 1يfنظر، ابن سنان الخفاجي، سbر�f الفصاحة ط.46
   57، ص.1982

يfنظر، أسامة عبد العزيـز جـاب االله، جماليـات الـتلاؤم والتنـافر بـين        47
، ابريـل،  3، ع18البلاغيين والل�غويين، مجلة جامعة بابل للعلوم الإنسانية، م

 .2ص: 2010
، مكتبـة دار الشـرق   2محمد الانطاكي، الوجيز في فقه الل�غـة، ط  نظري 48

 .  367-366ص .بيروت، 
 1/31ه، 1355السيوطي جلال الدين، المزهر، مصر،  49
 152/ 2ابن جنى، الخصائص، 50
 .152-1/145ابن جني، الخصائص، 51
 ابن منظور، لسان العرب مادة (عرب). 52
ابن هشام، شرح شذور الذهب، تح: محمد محيـي الـدين عبـد الحميـد،      53
 .33، ص.1948، مصر،4ط.
حاشية الصبان على شرح الأشمرني علـى ألفيـة   الصبان، محمد بن علي،  54

 .1/43ابن مالك، طبعة المكتبة التجارية الكبرى (د، ت) 
 .1/13يfنظر، سبيويه الكتاب  55
 .254يfنظر، محمد الانطاكي، الوجيز في فقه الل�غة، مرجع سابق، ص  56
 المرجع السابق. 57
، اللسانيات من خلال النصوص الدار التونسية يfنظر، عبد السلام المسدي 58

 .81ص  1984للنشر، النشرة الأولى، تونس، 
، 1يfنظر، أحمـد شـامية، فـي الل�غـة، دار الـبلاغ للنشـر والتوزيـع، ط.        59

 .23، ص.2002الجزائر
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 .33يfنظر.أحمد شامية، في الل�غة، مرجع سابق، ص. 60
 المرجع السابق. 61
ألفاظ أصول بنـاء علـى رأي القـدماء الـذين     مثل الألفاظ المشتقة من  62

كالأصـمعي وأبـي    »إن بعض الكل�م مشـتق وبعضـه غيـر مشـتق      «قالوا
الحسن الأخفش وابن السراج والرماني وغيرهم. خلافـا لمـن نفـوا ذلـك     

الكل�ـم كل�ـه    «وخلافاً أيضا لمن قـالوا » الكل�م كل�ه أصل«وذهبوا إلى أن 
  .1/346،348،351المزهر، يٌنظر السيوطي،» مشتق

 

عن التحويلات التي يمكن إحداثها في الل�فظة القاعدية في الفرنسية في  63
  ينظر مثلا:  (dérivation)موضوع الاشتقاق 

Jacqueline Picoche ,Précis de Lexicologie Française, L’Etude et 

l’Enseignement du vocabulaire,éd Nathan,Paris 1992 PP 17-18. 
 

في لغة مثل الفرنسـية يـؤدي معـاني إضـافية      (dérivation)الاشتقاق  64
زيادة على إيحائه بمعنى الأصل، لكن إجراءاته لا تطابق إجراءاتـه  » غالباً«

في العربية، فهويتم بزيادة سابقة على يسار الأصل أو لاحقـة علـى يمينـه    
(préfixe et suffixe)    كمـا فـيrefaire       بالنسـبة إلـى الأصـلfaire 

. ولكـن هنـاك زيـادات    événementبالنسبة إلى الأصـل    événementielو
بالنسـبة     intoléranceتfفضي إلى معنى هو ضدٌ لمعنى الأصل كمـا فـي   

  يfنظر:   gelبالنسبة إلى   antigelو toléranceإلى 
M. Arrivé et autres, la Grammaire Aujourd’hui, guide 

alphabétique de la linguistique Française, éd Flammarion, Paris 

1986 PP 214-215. 
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، دار العلم للملايين، بيروت 10صبحي الصالح، دراسات في فقه الل�غة، ط 65
 .174، ص.1983

أحمد عبد الرحمن حماد، عوامل التطور الل�غوي، دراسة في نمو وتطور  66
 .17، ص.1983، دار الأندلس، بيروت، لبنان 1الثروة الل�غوية، ط،

دار إحيـاء   3السيوطي جلال الدين، المزهر في علوم الل�غة وأنواعها ط، 67
 .1/346الكتب العربية، 

لذلك يرى البصريون أن المصدر هو أصل الاشـتقاق، فـي حـين بنـى      68
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موضـوع الاسـتثمار فـي الل�غـة     موضـوع الاسـتثمار فـي الل�غـة     موضـوع الاسـتثمار فـي الل�غـة     موضـوع الاسـتثمار فـي الل�غـة     يعرض هذا البحث  الملخ�ص:الملخ�ص:الملخ�ص:الملخ�ص:
مفهـوم  ل هتحديـد  فـي   عائداتـه عائداتـه عائداتـه عائداتـه و مجالاتـه مجالاتـه مجالاتـه مجالاتـه مـن حيـث    العربي�ةالعربي�ةالعربي�ةالعربي�ة

 ه، وتحديدبشكل خاص�والاستثمار في الل�غة  ،الاستثمار بشكل عام�
باعتبـاره مبحثـا    ،مبحث الاستثمار فـي الل�غـات  ل ء العلمي�الانتما

 هتحديـد ، ثـم�  أخـرى  ولسانيً�ا من جهـة  ،علميً�ا اقتصاديً�ا من جهة
والبحـث   ،علـيم الت� بما فيهـا  ،ةمجالات الاستثمار في الل�غة العربي�

وهـي المجـالات   ة، ولي� ـجارة الد�والت� ،رجمة والإعلاموالت� ،العلمي�
 اسـتثماري�ة  وظيفي�ة الل�غة ما يجعلها سـوقا تي تقوم أساسا على ال�

 تحقيق العائدات والأرباح.في  لتوظيف الل�غات

 الاستثمار، الل�غة، العربي�ة، المجال، العائد. :الكلمات المفتاحي�ةالكلمات المفتاحي�ةالكلمات المفتاحي�ةالكلمات المفتاحي�ة
Abstract: This paper deals with the topic of investment 

in the Arabic language in terms of fields and revenues.  Its 
aim is to give a definition to the concept of investing in 
general, and investing in the language in particular, as well 
as to determine the scientific affiliation of the Study of 
investing in languages; since it’s considered a scientific and 



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<Ö]<�‚ÃÖ]Äe^Š<áçmønÖ]æ 

86 

economic study, on one hand and a linguistic one on the 
other hand. Then, the focus was on the fields of investing in 
Arabic language, including education, scientific research, 
translation, media, and international commerce. which are 
the fields mainly based on the language functionality, so as 
to become an investment market for the use of languages to 
achieve revenues and profits. 

VíÚfl‚ÏÚ PتQع�Pوسـيلة   -ضلا عن كونها وسيلة تواصـل ف-الل�غة  د
منزلة رؤوس  لوهي بذلك تPعادPلتنمية الاقتصاد في المجتمعات، 

ن� باعتبـار أ ة ال�تي تPستQثمر في تنميتـه؛  ة أو العيني�قدي�الأموال الن�
ي والأرباح ال�ت ـ العائدات أداتان لتحقيق )الل�غة والمال( هماكل�Qا من
ســع مجالــه. وات� د الاســتثمار فيهمــاادزاكل�مــا  افرصــهتــزداد 

علم الاقتصـاد ال�ـذي   وتت�وضح العلاقة بين رأس المال والل�غة في 
QعنPمنهماوظيفي�ة والت�وزيع، في ى بعلميتي الإنتاج ي dفي زيادة  كل�

 هـو الهـدف الحقيقـي�P   رؤوس الأمـوال، طالمـا أن� هـذا    والإنتاج 
 .تغطيـة الط�لـب  ل زيادة الإنتـاج  الذي يهدف بدوره إلى لاقتصادل

Qتهـا فـي   واصـل إلـى وظيفي�  ة الل�غة فـي الت� وتتجاوز بهذا وظيفي�
تي يمكن رد الاقتصادي�ة ال�ما جعلها تPعQد�P أحد المواتنمية الاقتصاد، 

  استثمارها في تنمية الاقتصاد في المجتمعات.

 ـالل�الأمر نفسه على وينطبق   ،الـوطن العربـي�   ة فـي غة العربي�
الإنتـاج  فـي  اقتصادي�ا جزئيـا أو كل�يـا    عجزابلدانه عاني ذي تال�

بالعملـة الص�ـعبة    على الاستيرادعتمد ت اما جعله ؛وتغطية الط�لب
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-ة الموارد الاقتصـادي�ة  إلى قل�Qوهذا راجع ؛ العجز هذافي تغطية 
 المستثمرة لتنمية الاقتصـاد - دولة على اختلاف طبيعتها في كل�

. أخـرى  الاستثمار في هذه الموارد من جهةومحدودي�ة  ،من جهة
 ،الن�اطق بهـا مال البشري� الرأس الل�غة العربي�ة و على وينطبق هذا

 ،عربيليهما في دول الوطن اة الاستثمار فان يعرفان محدودي�ذل�ال
رغم ما لهما من أهمي�ة في القطاع الاقتصادي�، ودور فـي تنميـة   

فـي  الاقتصاد؛ حيث يمكن استثمار الل�غة العربي�ة والن�ـاطقين بهـا   
وتحقيق العائدات والأرباح وتنمي�ـة   وتغطية الط�لب، زيادة الإنتاج
تثمار س ـوهذا فـي توظيفهمـا فـي مجـالات الا     ،العربي�الاقتصاد 

وهو ما نهدف إليه بالت�Qحديد في هذا  الكفيلة بتحقيق هذا الهدف.
بشــكل عــام� مفهــوم الاســتثمار ل ناتحديــد البحــث مــن خــلال

وتحديـد انتمائـه العلمـي�     بشـكل خـاص�،  الاستثمار فـي الل�غـة   و
، أخـرى  باعتباره مبحثا علميً�ا اقتصاديً�ا من جهة ولسانيً�ا من جهة

ي اللغـة العربيـة وعائـدات هـذا     ف ـمجـالات الاسـتثمار   بيان ثم� 
  .الاستثمار على الوطن العربي�

÷æ_I<�×Ö]<»< …^Ûnj‰÷]< ÝçãËÚVíÇ  ارتبط مفهوم الاستثمار بعلم
حيث دل� وزيع، بدراسة عمليتي الإنتاج والت� ال�ذي يهتم�الاقتصاد، 

(المال) أو العيني� من خلاله على توظيف رأس المال الن�قدي� 
 ،الآلات، اليد البشري�ة، حقول الن�فط المؤس�سات، (المباني

أو زيادة الإنتاج ولهذا الر�بح،  وأ الأراضي) بهدف تحقيق العائد
"توظيف  وعين من رأس المال، بأن�هفي هذين الن� الاستثمار عPر�dف
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 طاهرحردان ( .المال بهدف تحقيق العائد أو الد�خل أو الربح

وم الاستثمار يحد�د هذا الت�عريف مفهو  )13، ص1997حيدر، 
بأداته وهدفه، بما لا يمنع أي� أداة تت�فق مع رأس المال في 

       وهو د مdنQ أنْ تأخذ مفهوم الاستثمارتحقيق الر�بح أو العائ
ما يوض�ح لنا العلاقة بين الاستثمار في رأس المال والاستثمار 

تي يمكن الإمكانات ال� ىحدإفي الل�غة؛ إذ إن�ه لم�ا كانت الل�غة 
في تحقيق العائد أو الر�بح، ات�فق الاستثمار في الل�غة  استغلالها

مع الاستثمار في رؤوس الأموال في الهدف، واختلفا في الأداة، 
    فيفيفيفيتوظيف الل�غة توظيف الل�غة توظيف الل�غة توظيف الل�غة  ومن هنا أمكننا تعريف الاستثمار في الل�غة بأن�ه

    ائدات والأرباح، من خلال تسخيرهاائدات والأرباح، من خلال تسخيرهاائدات والأرباح، من خلال تسخيرهاائدات والأرباح، من خلال تسخيرهازيادة الإنتاج وتحقيق العزيادة الإنتاج وتحقيق العزيادة الإنتاج وتحقيق العزيادة الإنتاج وتحقيق الع
    ....في تحقيق هذا الهدففي تحقيق هذا الهدففي تحقيق هذا الهدففي تحقيق هذا الهدفاطقة بها اطقة بها اطقة بها اطقة بها لن�لن�لن�لن�وتسخير الألسنة البشري�ة اوتسخير الألسنة البشري�ة اوتسخير الألسنة البشري�ة اوتسخير الألسنة البشري�ة ا

ويت�ضح من كdلQا الت�عريفين أن� ما يجمع بين مفهومي 
 استلزامالاستثمار في رأس المال والاستثمار في الل�غة هو 

كذلك ، والر�dبحو العائد تحقيقأداتين ل همالت�وظيف الاستثمار
حيث يستلزم الاستثمار في كليهما ؛ فيهما الاستثمار هدف
ي مجالات الاستثمار، وهدف الاستثمار في كل� منهما ف توظيفتوظيفتوظيفتوظيفالالالال

فهي فهي فهي فهي أم�ا ما يفر�ق بين مفهومي كل� منهما  .هو تحقيق العائد والر�بحهو تحقيق العائد والر�بحهو تحقيق العائد والر�بحهو تحقيق العائد والر�بح
التي تتمث�ل في الن�وع الأول من الاستثمار في رؤوس  أداة الاستثمارأداة الاستثمارأداة الاستثمارأداة الاستثمار

 وعلى اختلاف طبيعتهما فإن� كلاً� ،الل�غةوفي الن�وع الثاني في  الأموال
Pيمكن الاقتصادية التي وموردا من الموارد داة استثمارية أ منهما يعد�
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. وهو ما لزيادة رؤوس الأمواو تحقيق الأرباحعلى أساسها 
   يمكن تمثيله بالت�رسيمة الآتية:

             

    

  

بهذه العلاقة ال�تي تجمع بين مفهـومي الاسـتثمار فـي    ويمكن 
 Pار فـي الل�غـة   الاسـتثم  رؤوس الأموال والاستثمار في الل�غة، عـد�

، كمـا  الد�خل وموردا من الموارد الاقتصـادي�ة مصدرا من مصادر 
علـم  علـم  علـم  علـم  و علـم الاقتصـاد  علـم الاقتصـاد  علـم الاقتصـاد  علـم الاقتصـاد  يمكن تصنيفه مبحثا علميً�ا مشتركا بين 

 ـ الموضوعالموضوعالموضوعالموضوع، ويكون الجامع بينهما هو الل�غة الاجتماعي�الل�غة الاجتماعي�الل�غة الاجتماعي�الل�غة الاجتماعي� ذي هـو  ال�
 بتقييم الأربـاح بتقييم الأربـاح بتقييم الأربـاح بتقييم الأربـاح ، حيث يPعنQى الأو�Qل منهما فيه الاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غة

في حـين يPعنQـى الث�ـاني     ذي يوف�ره الاستثمار في الل�غةج ال�والإنتا
 بتحديد مجالات

 

 

 

 

 

الاستثمار 
اللغةفي  الاقتصاد علم   الاجتماعي�الاجتماعي�الاجتماعي�الاجتماعي�الل�غة الل�غة الل�غة الل�غة     علمعلمعلمعلم 

الاجتماعي

الأرباح تقييم   لغةلغةلغةلغةفي الفي الفي الفي الر ر ر ر مجال الاستثمامجال الاستثمامجال الاستثمامجال الاستثما    تحديدتحديدتحديدتحديد  

الر�بحالر�بحالر�بحالر�بح
        الاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غةالاستثمار في الل�غة

لت�وظيفلت�وظيفلت�وظيفلت�وظيفا     

 سسسسرؤورؤورؤورؤوالالالالستثمار في ستثمار في ستثمار في ستثمار في الاالاالاالا

  الأموال
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 المجتمـع داخل  رصد وظائف الل�غةمن خلال  ؛الاستثمار فيها 
لغة رسمي�ة/وطني�ة/أجنبي�ة). وهـو مـا يمكـن    /(لغة تواصل/تعليم

                                          توضيحه بالت�رسيمة الآتية:

m^{{éÞ^I<í{{flée†ÃÖ]<í{{Ç�×Ö]<»<…^Ûnj{{‰÷]V<ä{{i]‚ñ^Âæ<ä{{i÷^¥:  ــل       مث
ما انطبق مصطلح الاستثمار بمفهومه على توظيف الل�غـة بصـفة   
عام�ة في تحقيق العائدات والأرباح، ينطبـق مصـطلحا ومفهومـا    
على توظيف الل�غة العربي�ة بصفة خاص�ة في تحقيق هـذا الهـدف،   

تي يمكن لدول الوطن العربـي�  الإمكانات ال� ىحدإعلى أساس أن�ها 
توظيفها فـي مجـالات الاسـتثمار، لتحق�يـق العائـدات والأربـاح       
وزيادة الإنتاج، في ظل� اقتصاد الاستيراد ال�ـذي تعتمـده لتغطيـة    

مؤش�ـرات تـدل� علـى أن� الل�غـة      ة. "وهناك عـد� الاقتصاديالعجز 
ل منها العربي�ة تتصد�ر الر�تب ضمن الل�غات الكوني�ة الكبرى، وتجع

وأن�  مبخوسة، كما ينظـر إلـى ذلـك الـبعض     سلعة مربحة، لا
موجباتها أكثر من نواقصـها. ضـمنها أن� رقميتهـا فـي تحسـن      
وتزايد مستمرين، مما يؤك�د حيوي�تها، وأن�ها لغة الإعلام الد�ولي�ة، 

العربـي�   بفضائيات عربي�ة واسعة الانتشار، والت�أثير فـي الإعـلام  
وأبو ظبـي والعربي�ـة، والحـر�ة، وأ.ر.ت،     يرةوالد�ولي�، مثل الجز

dل الص�ــحف المعر�بــة أرقــام المبيعــات وم.ب.س... إلــخ. وتســج�
المرتفعة ال�تي تصل إلى أربعة أضعاف مبيعات الص�ـحف بالل�غـات   
الأجنبي�ة على الأقل�. فهناك من المؤش�رات القوي�ة، ما يدل� على أن� 

مســتقبلي� فــي عــالم الل�غــة العربي�ــة ســلعة مPربdحــة، ومنتــوج 
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المعلومات والاقتصاد المعرفـي�P، وأن� تـدبير شـؤونها ينبغـي أنْ     
 ،الفاسي� الفهري� عبـد القـادر  (يأخذ بعين الاعتبار هذا المعطى." 

ربي�ـة فـي   ال�ذي يؤك�dـد فاعلي�ـة الل�غـة الع    .)21ص، 1ج، 2012
في حال توظيفها في مجـالات الاسـتثمار    تنمية الاقتصاد العربي�

  تعود على المجتمع العربي� بالعائدات الاقتصادي�ة.  ال�تي

ويPقصQد بمجال الاستثمار الميدان/القطاع الذي يمكن توظيـف  
المال/الل�غة فيه، لتحقيق العائد أو الر�بح، باعتبار أن� الهـدف مـن   
الاستثمار هو تحقيق هذا الهدف. وتختلف مجالات الاستثمار بين 

الوظائف والأدوار ال�تـي يؤد�يهـا   رؤوس الأموال والل�غة باختلاف 
كل� منهما في المجتمع؛ حيث نجـد رؤوس الأمـوال إذا كانـت    
نقدية فوظيفتها المبادلات التجارية، ومجال الاستثمار فيها يكون 
أوسع باعتبارها وسيلة مبـادلات أم�ـا إذا كانـت عيني�ـة/ممتلكات     
(مؤس�سـات، بنـاء، أراضـي، حقــول نفـط، يـد عاملـة، طــائرات)       

يفتها خدماتي�ة، ومجال الاستثمار فيها لتحقيق الر�بح يكـون  فوظ
في توفير الخدمات حسب حاجات الس�وق والط�لب  في حين نجـد  

الت�علـيم،  الت�علـيم،  الت�علـيم،  الت�علـيم،  أن� الل�غة في المجتمع، تتجاوز وظيفتها الت�واصلي�ة إلـى  
وهـي المجـالات    والت�جارة،والت�جارة،والت�جارة،والت�جارة،، والإعلاموالإعلاموالإعلاموالإعلام والبحث العلمي�، والت�رجمةوالبحث العلمي�، والت�رجمةوالبحث العلمي�، والت�رجمةوالبحث العلمي�، والت�رجمة

Qـوق الاسـتثماري�ة فـي      ال�تي تقوم على وظيفي�Pالس� Pعـد�Pغـة، وتPة الل�
  الل�غات.

ويتم� تقييم العائد الاقتصادي� للاستثمار في الأمـوال الن�قدي�ـة   
أو العيني�ة بالر�بح والخسارة، مـن خـلال القيمـة الن�قدي�ـة ال�تـي      
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بعـد   ،يضيفها توظيف هذه الأمـوال إلـى رأس المـال المPسـتثمQر    
توظيـف الأمـوال للحصـول علـى      لأن� انقضاء مـد�ة الاسـتثمار؛  

ولفتـرة   ،نـة ة معي�الأرباح، يشترط "الت�خل�ي عنها في لحظة زمني�
 ـنة؛ بقصد الحصـول علـى تـدف�   ة معي�زمني� ة، ة مسـتقبلي� قات مالي�

  Pض عن القيمة الحاليـة للأمـوال المdعو�Pت Qض عـن   رة سـتثمdوتعـو�
(حـردان طـاهر حيـدر،    كامل المخاطرة الموافdقQة للمستقبل." 

ويت�ضح بهذا أن� عائدات الاستثمار فـي الأمـوال   ) 13، ص1997
أو العائد ال�ـذي يضـيفه   ، تقييمها اعتمادا على القيمة الن�قدي�ة يتم�

    dر فـي حـد�dثمQسـتPر أو إلى المQستثمPالاستثمار إلى رأس المال الم
 ،سـتثمار ذاته، والمد�ة ال�تي تم� فيها توظيف هـذه الأمـوال فـي الا   

ت القيمة الن�قدي�ة ال�تي يضيفها الاستثمار إلـى  بحيث كل� ما كان
ومPد�Qة الاستثمار أقـل� كـان الـر�dبح     ،مال المPستثمQر أكبرالرأس 

وبهذا فالقيمـة الن�قدي�ـة المPضQـافQة     ،والعكس صحيح أوفر وأسرع
إلى رأس المال تPقي�dم وفرة الر�dبح، ومد�ة الاستثمار تPقـي�dم سـرعة   

الاسـتثمار فـي الل�غـة بصـفة عام�ـة      الر�بح. وحينمـا نـأتي إلـى    
كـذلك  يكون والعربي�ة بصفة خاص�ة، فإن تقييم الاستثمار فيها 

والقيمـة الن�قدي�ـة   قييم مداخيل الاستثمار في الل�غة اعتمادا على ت
ال�تي يضيفها هذا الاسـتثمار فـي الل�غـة إلـى رؤوس الأمـوال أو      

ؤش�dـرا علـى   ميزاني�ة الد�Pول؛ حيث تكون فيهـا مـد�ة الاسـتثمار م   
  سرعة الر�dبح، وقيمة العائد مؤشرا على وفرة الر�dبح.  
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1- VÜé×ÃfljÖ]    الت�عليم مجالا للاستثمار في الل�غـة، باعتبـاره �PدQعPي
مؤسسة قاعدي�ة تقوم أساسًا على وظيفي�ة الل�غة في هـذا المجـال،   

Pال�ذي يQبالنسـبة للفـرد وسـيلة لتحصـيل المعرفـة العلمي�ـة،       ع Pد�
الذ�ات فكري�ا واجتماعي�ا، في حين يمث�dل بالن�سـبة للـد�ول   وتطوير 

والمجتمعات وسيلة لتحقيق التقدم العلمـي وتطـوير المجتمـع    
وذلك في اعتماد الت�عليم وسيلة لتحقيق هـدفين أساسـين همـا:    
أولا: توطين المعرفـة العلمي�ـة، وثانيـا: تـوفير اليـد العاملـة       أولا: توطين المعرفـة العلمي�ـة، وثانيـا: تـوفير اليـد العاملـة       أولا: توطين المعرفـة العلمي�ـة، وثانيـا: تـوفير اليـد العاملـة       أولا: توطين المعرفـة العلمي�ـة، وثانيـا: تـوفير اليـد العاملـة       

ة في المجتمـع، بمـا فيهـا    ة في المجتمـع، بمـا فيهـا    ة في المجتمـع، بمـا فيهـا    ة في المجتمـع، بمـا فيهـا    المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�
   قطاع الز�راعة وقطاع الص�حة وقطاع الهندسة وقطاع الص�ناعة.قطاع الز�راعة وقطاع الص�حة وقطاع الهندسة وقطاع الص�ناعة.قطاع الز�راعة وقطاع الص�حة وقطاع الهندسة وقطاع الص�ناعة.قطاع الز�راعة وقطاع الص�حة وقطاع الهندسة وقطاع الص�ناعة.

يPقصQــد بتــوطين المعرفــة تــوطين المعرفــة العلمي�ــة: تــوطين المعرفــة العلمي�ــة: تــوطين المعرفــة العلمي�ــة: تــوطين المعرفــة العلمي�ــة:     1111----1111
      QلْـكPالعلمي�ة، هو نشرها بين جميع أبنـاء الـوطن حت�ـى تكـون م

ي الـد�ول  أكبر عدد من أفـراده. ويQـتdم�P تحقيـق هـذا الهـدف ف ـ     
جامعة بين أبنائها في الت�Qعليم، تمـنحP  باستثمار لغة والمجتمعات، 

الفرصةQ نفسها لجميع أفـراده فـي تحصـيل المعرفـة العلمي�ـة،      
وتPمQك�dنP من نشر هذه المعرفة على نطـاق واسـع مـن المجتمـع؛     
وهو ما لا تحق�dقه لغة أجنبية عنه مهما كان تفوقها العلمي�؛ لأن� 

لهمـا الـد�ور نفسPـه؛ باعتبارهمـا     الل�غة الجامعة والعملة الوطني�ة 
رمزا للوحدة الوطنيـة، فـإذا كانـت المعاملـة الت�جاريـة داخـل       
الوطن لا تـتم�P إلا بوحـدة العملـة الوطنيـة، فكـذلك التواصـل       
الاجتماعي أو العلمي علـى مسـتوى الـوطن لا تحققـه إلا لغـة      
ــة مــن   ــة الوطني� ــة جامعة/مشــتركة، "وإذا كانــت العمل وطني�
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ولا يمكن أن تحل�Q محلها عملة أجنبي�ة؛  ة ادة الوطني�مقومات الس�ي
فإن�Q الل�غة الوطني�ة كذلك هي من أهم أدوات تعزيز المواطنة." 

ولا يمكن أن تحل� محل�هـا لغـة أجنبيـة    ) 2015، نجوى (صليبه
تحقق هذه الوطني�ة، أو تضمن التواصل الاجتمـاعي والعلمـي أو   

ها اقتصـاديً�ا فـي الت�علـيم    توطين المعرفة العلمي�ة، فـي اسـتثمار  
 لتحقيق هذا الهدف.

وقد نجحت الد�ول المتقد�مة في استثمار لغاتهـا فـي تـوطين    
المعرفة العلمي�ة، ما جعلها تتحو�ل في ظرف وجيز إلى مجتمعات 
منتجة للمعرفة، وذلك بعد علمها يقينا أن� "الاستثمار في الل�غة 

ــنا  ــة، يعنــي الاســتثمار فــي تــوطين الص� عة، والت�جــارة، الوطني�
والتقني�ة، والمعارف المختلفة، ولا يمكن أنْ يتحق�Qق أي نجـاح إلا  
بإتقان الل�غة الوطني�ة، وتوظيفها، وتفعيلها في جميع المجـالات."  

ال�تــي يمكــن أنْ تPســتثمQر فيهــا الل�غــة ) 2015، صــليبه نجــوى(
وتPوظف بشكل يعود على المجتمـع بتحقيـق المنفعـة أو العائـد     

. "وقد أثبتـت تجـارب هـذه الأمـم أن� تحقيـق الت�نمي�ـة،       الماد�ي
ت�بعي�ة، يتطل�ب استيعاب والت�قد�م العلمي� والتكنولوجي�، والحد� من ال

، حت�ـى  الوطني�ة الجامعـة الوطني�ة الجامعـة الوطني�ة الجامعـة الوطني�ة الجامعـة وتوطينها والإبداع فيها بالل�غة  المعرفة
ولو كان عدد مستعمليها قليلا، وما حق�قتـه كوريـا الجنوبي�ـة،    

 ـل�Qندة، وإسرائيريإو ابقة." ل على سبيل المثال يؤك�د المقولة الس�
كما يدحض فرضي�ة أن� ) 2012 1ج ،ولد خليفة محمد العربي(

نشر المعرفة وتوطينها في مجتمـع مـن المجتمعـات، يمكـن أن     
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يتحق�ق بلغة يPشتQرط فيها الاتصاف بالعلمي�ة فحسب، بغض� الن�ظر 
        عن صفتها أو علاقتها بالمجتمع.

عاملة المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�ة عاملة المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�ة عاملة المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�ة عاملة المؤه�Qلة لتسيير القطاعات الاقتصادي�ة توفير اليد التوفير اليد التوفير اليد التوفير اليد ال    2222----1111
تسعى الد�ول لتوفير اليد العاملة المؤQه�Qلة لتسـيير  في المجتمع: في المجتمع: في المجتمع: في المجتمع: 

الزراعـة وقطـاع الص�ـحة    الزراعـة وقطـاع الص�ـحة    الزراعـة وقطـاع الص�ـحة    الزراعـة وقطـاع الص�ـحة    القطاعات الاقتصادية بما فيها قطـاع  
، في توجيـه تخص�صـات   وقطاع الهندسة والبناء وقطاع الصناعةوقطاع الهندسة والبناء وقطاع الصناعةوقطاع الهندسة والبناء وقطاع الصناعةوقطاع الهندسة والبناء وقطاع الصناعة
هذه القطاعات؛ لتحقيق  تعليمها عام�ة والت�عليم العالي� خاص�ة نحو

الاكتفاء الذ�اتي� من حيـث الإنتـاج؛ حيـث " تضـع هـذه الـدول       
خططها بعيدة المدى، على أسس من استثمار نتائج التعلـيم فـي   
إزالة الأمي�ة الوظيفية في قطاعات الإنتاج، وهو ما جعل السياسـة  
اللغوية فـي بعـض الـدول المتقدمـة ضـمن مسـؤوليات وزارة       

ولضمان الد�Qول أكثرQ عـدد مـن   ) 2007ج أحمد، (در�االمالية." 
المPؤه�Qلين لتسيير هذه القطاعات، تعمل على الاستثمار في لغاتهـا  
في نشر المعرفة العلمي�ـة؛ حت�Qـى يحظـى جميـع أبنائهـا بـنفس       
الفرصة في امتلاك المعرفة العلمي�Qـة المPؤه�dلـة، علـى أسـاس أن�     

العلمـي�، يعـد� مـن جهـة     الت�عليم بلغة أجنبي�ة مهما كان تفوقها 
زيادة في تكلفة الت�أهيل العلمي� لليد العاملـة، ومـن جهـة ثانيـة     

تضييعا للط�اقـة البشـري�ة التـي يمتلكهـا المجتمـع فـي       تبديدًا و
الت�أهيل العلمي�؛ بسبب حاجز الل�غة الأجنبي�ة ال�تي لا تتاح ملكتهـا  
إل�ا لقل�ة من أبنائه، أو تفـرض علـيهم المـرور بمـرحلتين فـي      

تعل�م المعرفة ثانيً�ا: ثانيً�ا: ثانيً�ا: ثانيً�ا: و تعل�م الل�غة الأجنبي�ة أولا:أولا:أولا:أولا:يل العلمي�، الت�حص
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العلمي�ة، وعادة ما يضيع جهـد معظـم المتعل�مـين فـي المرحلـة      
الأولى، وهو ما يزيد في تكلفة الت�عليم، ويعمل على تعط�يل جزء 

  من أفراد المجتمع عن تحصيل المعرفة العلمي�ة المPؤه�dلة. 

تثمار في الل�غة الأجنبي�ة في الت�عليم مكلف ويت�ضح بهذا أن� الاس
من جهة وغير مربح من جهـة ثانيـة؛ إذ يقل�ـل الت�علـيم بالل�غـة      
الأجنبي�ة من مردودي�Qة الت�Qعليم في تخريج اليد العاملـة المPؤه�Qلـة؛   
ما يضط�ر المجتمع إلى الل�جوء في تغطية الط�لب على القطاعـات  

عاملة أو المنتوجات الاسـتهلاكي�ة  الاقتصادي�ة إلى استيراد اليد ال
بالعملة الص�عبة الباهظـة الـث�من، وهـو مـا تعيشـه دول الـوطن       
العربي�؛ حيث تظهر مؤش�dرات العجز فيها في ما يتعل�ق بكـل مـن   
قطاع الز�راعة، وقطاع الص�حة، وقطاع الص�ناعة، وقطاع الهندسة، 

  على مستوى الإنتاج أو اليد العاملة، في ما يلي:

- Qل الوطن العربي� إلـى سـوق لتـرويج الس�ـلع الأجنبي�ـة      تحو�
  الص�يني�ة والأوربي�ة والأمريكي�ة؛ بدل تحو�له إلى سوق منافس؛

عجز معظم دول الوطن العربي� عن تحقيق اكتفائها الذ�اتي  -
؛ (ينظر: المنظ�مـة العربي�ـة للتنمي�ـة    الغذائي�ة الأساسفي المواد 
   ).30، ص2013الز�راعي�ة، 

ز دول الوطن العربي عن تغطية حاجيات قطاع الصـحة  عج -
من الأدوية والأطباء والمستشفيات؛ ما جعلها تلجأ إلـى اسـتيراد   
  الأدوية بالعملة الص�عبة، وخدمات الأطباء الأجانب بأثمان باهظة؛ 
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لجوء دول الوطن العربي� إلى اليد العاملة الأجنبي�ة الباهظـة   -
يع والمنشـآت الض�ـخمة (آبـار    من، وتسليمها كبـرى المشـار  الث�

ــكني�ة،    ــارات الس� ــاق، والعم ــة، والأنف ــور العملاق ــن�فط، والجس ال
والملاعب، والعمـارات الش�ـاهقة، وخطـوط الس�ـكك الحديدي�ـة،      

  والطرقات... إلخ) إلى الش�ركات الأجنبي�ة، بالعملة الص�عبة.

هذه المؤشرات وغيرها دليـل علـى العجـز الاقتصـادي�      وكل�
العربي�، الذي تـرتبط أسـباب العجـز فيـه، بالل�غـة       لدول الوطن

ــيم    ــتم تعل ــث ي ــي�؛ حي ــالي� العرب ــيم الع ــي الت�عل المســتثمرة ف
الت�خص�صات العلمي�ة المفتوحة علـى القطاعـات الاقتصـادية، بمـا     

، بالل�غـة  الز�راعـة، والص�ـحة، والص�ـناعة، والهندسـة    الز�راعـة، والص�ـحة، والص�ـناعة، والهندسـة    الز�راعـة، والص�ـحة، والص�ـناعة، والهندسـة    الز�راعـة، والص�ـحة، والص�ـناعة، والهندسـة    فيها قطـاع  
ة العربي�ة، وهو ما ابتعد /الفرنسي�ة) بدل اللغالإنجليزيةالأجنبي�ة (

بالت�عليم في الوطن العربي� عن تحقيق هدفه الحقيقي� من توطين 
المعرفة العلمي�ة، وتوفير اليـد العاملـة المؤه�Qلـة لتسـيير هـذه      
القطاعات، مع العلم أن� الاستثمار في الل�غة الأجنبي�ة فـي تحقيـق   

مـن  مـن  مـن  مـن      مPكلdف من جهة، وأقل� عائد من جهـة ثانيـة  مPكلdف من جهة، وأقل� عائد من جهـة ثانيـة  مPكلdف من جهة، وأقل� عائد من جهـة ثانيـة  مPكلdف من جهة، وأقل� عائد من جهـة ثانيـة  هذين الهدفين 
؛ إذ إن� المعرفة العلمي�ة ال�تي يتم� نشرها بالل�غة الن�احية الاقتصادي�ةالن�احية الاقتصادي�ةالن�احية الاقتصادي�ةالن�احية الاقتصادي�ة

الأجنبي�ة تتطل�ب أموالا باهظة، تPنفQق على تعلـيم الل�غـة الأجنبي�ـة    
أو�لا، ثم� إن� مستوى انتشار المعرفة في المجتمع يظـل� محـدودا   

يقل�ل  على عدد أفراده الذين حص�لوا ملكة الل�غة الأجنبي�ة، وهو ما
من نسبة تأهيل اليد العاملة، وبالت�ـالي قل�ـة الإنتـاج والخـدمات.     
"كما أن�ه لا أحـد بـرهن علـى الفوائـد الاقتصـادي�ة الجماعي�ـة       
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ــل إن�    ــة؛ ب ــذه الوظــائف الامتيازي� ــة له ــة الأجنبي� ــار اللغ لاختي
المؤش�رات العام�ة تدل على أن� العربي�ـة، هـي الل�غـة ذات الفوائـد     

الت�واصلي�ة علـى أرضـها، وإنْ كـان هـذا لا يتنـافى      الاقتصادي�ة و
، والفرنسـي�ة،  الإنجليزيـة ودعمها بلغات أخـرى، وفـي طليعتهـا    

-17، ص1، ج2012(الفاسي� الفهـري� عبـد القـادر،     والألماني�ة"
باعتبارها لغات ذات قيمة اقتصادي�ة عالية في سـوق الل�غـات    )18

دل المعرفـي�، ويـتم� دعـم    ال�ذي يQعتمdد فيه بعضPها بعضًا في الت�بـا 
العربي�ة أو غيرها من الل�غات من هذا التبادل المعرفي� عن طريق 
الأبحاث العلمي�ة والت�رجمة، لتوطين المعرفة العلمية في البلـدان  

  العربي�ة بالل�غة العربي�ة.

مع شـرط تـوطين    علميً�اعلميً�اعلميً�اعلميً�اويتنافى إذQنْ الت�عليم بالل�غة الأجنبي�ة 
اء مجتمع العلم والمعرفـة، علـى أسـاس أن�    المعرفة العلمي�ة، وبن

هذا الهدف يتحق�ق بلغة نابعة من المجتمع، جامعـة بـين أبنائـه    
علــى مســتوى التواصــل الاجتمــاعي أو العلمــي�. كمــا يتنــافى 

بأقـل تكلفـة؛ علـى أسـاس أن�      مع تأهيل اليـد العاملـة   اقتصادي�Qااقتصادي�Qااقتصادي�Qااقتصادي�Qا
ة تتطل�ب أمـوالا  المعرفة العلمي�ة ال�تي يتم� تعليمها بالل�غة الأجنبي�

باهظة، تPنفQق على تعليم الل�غة الأجنبي�ة أو�لا. وتفاديا لمـا وقعـت   
فيه دول الوطن العربي�، "ات�Qجه العالم المتقدم كل�ه نحو تعظـيم  
العائد الاقتصـادي لاسـتخدام اللغـة الأم، بعـد أن أثبتـت أحـدث       

ة في النظريات الاقتصادية... أن� الاستثمار في تعليم اللغة الأصلي�
المجالات الت�كنلوجي�ة، يعد استثمارا مثاليا طويل الأجـل تتعـاظم   



nj‰÷]äi]‚ñ^Âæ<äi÷^¥<Víée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<»<…^Û< <

99 

فوائده كل�ما أحسـنت المؤسسـات التعليميـة والثقافيـة إدارتـه      
وهذا بعلم دول العالم ) 2007(در�اج أحمد، واستشراف أهميته" 

المتقد�م يقينا أن� الاستثمار في الل�غة الوطني�ة في توطين المعرفة 
العاملة وتوفيرها، أجدى مـن الاسـتثمار فـي الل�غـة     وتأهيل اليد 

  الأجنبي�ة مهما كان تفو�Pقها العلمي�.

ويمكن على هذا الأساس رصد العائد الاقتصادي لاستثمار دول 
  الوطن العربي� الل�غة العربي�ة في مجال الت�عليم، في ما يلي: 

  توطين المعرفة العلمي�ة؛  -

د العاملة، بربح تكلفة تعليم خفض تكلفة الت�عليم وتأهيل الي -
  الل�غة الأجنبي�ة؛

  توفير اليد العاملة المؤه�Qلة لزيادة الإنتاج؛ -

  .لخفض قيمة الوارداتتحقيق الاكتفاء الذ�اتي  -

وتعد� هذه العائدات الاقتصادي�ة لاسـتثمار الل�غـة العربي�ـة فـي     
مجال الت�عليم، على خلوهـا مـن الإحصـاءات الن�قدي�ـة، ذات عائـد      

قتصادي� نقدي� عال، لما تلعبه الل�غة العربي�ة من دور في خفـض  ا
تكلفة الت�عليم وتوفير اليد العاملة المؤهلة، وهو ما لا يعجز عن 
تحقيقه الاستثمار في الل�غـة الأجنبيـة فـي هـذا المجـال، الـذي       
يتطل�ب بالل�غة الأجنبي�ة أموالا باهظة في تعلـيم الل�غـة الأجنبي�ـة،    

العربية بالعملة الص�عبة؛ ات العلمية خارج البلدان وإجراء الت�ربص
  ل من مردودية التعليم في تخريج اليد العاملة المؤهلة.ل�dكما يق
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2- <Vflê{Û×ÃÖ]<ovfÖ]  البحث العلمي� Pد�QعPمجالات الاسـتثمار   أحدي
في الل�غات، وسوقا من الأسـواق الاسـتثماري�ة فيهـا، لdمQـا للبحـث      

المعرفة العلمي�ة، ذات العائد الاقتصـادي�   العلمي� من دور في إنتاج
العالي� في الس�وق المحلي�ة والعالمي�ة؛ ولdمQا لل�غة فيه من دور فـي  
تعزيز البحث العلمي� في المجتمع، وزيـادة فـرص العمـل فيـه،     
إضافة إلى توفير الأسواق المحل�ية والعالمي�ة؛ حيث يمكن اعتبـار  

وقا لترويج الإنتاج العلمي� أو المناطق الن�اطقة بلغة من الل�غات س
    الأدبي� لهذه الل�غة، وتحقيـق العائـد الاقتصـادي� مـن اسـتثمارها      
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في مجال البحث العلمي� وإنتاج المعرفـة. وهـذا بنـاء علـى "أن�     
الل�غة الوطني�ة ثروة اقتصادي�ة، وأن� تراكم المعرفـة بهـا يعـادل    

وفـي  تراكم الثروة المادية في باطن الأرض أو علـى ظهرهـا،   
خزائن البنوك الوطني�ة. وهذا هـو الأسـاس الـذي تعتمـد عليـه      
الدول المتحضرة، التي تعرف أن العلم والبحـث العلمـي قـاطرة    

يعتمــد لغتــه فــي ) 2007، در�اج أحمــد(التقــدم لأي مجتمــع" 
ممارسة الت�علـيم والبحـث العلمـي� مـن أجـل تـوطين المعرفـة        

عرفة يجعل كل فرد وإنتاجها في آن واحد باعتبار أن توطين الم
بلي�ة تطوير تلك المعرفة التي حص�ـلها  امن أفراد المجتمع، له ق

لإنتاج معرفة جديدة تPعQد�P موردا ماليً�ا فـي عرضـها فـي الس�ـوق     
        العلمي�ة.

وبناء على هذا يمكن تمث�Pل مPجمQل عائدات الاستثمار في اللغـة  
  يلي: عامة واللغة العربية خاصة في مجال البحث العلمي� في ما

زيادة فرص العمل وتوفير مناصب شغل لخريجـي جامعـات    -
الوطن العربي�، وهو ما يعني تحويـل رأس المـال البشـري مـن     

  حالة استهلاك إلى حالة إنتاج للمعرفة؛

العربي�ة، وهو ما يزيد من قيمتهـا   زيادة الإنتاج العلمي� لل�غة -
رص الر�dبح في العلمي�ة في الس�وق المحل�ية والعالمي�ة ويزيد من ف

  الاستثمار فيها؛
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توفير الأسواق المحل�ي�ة والعالمي�ـة للإنتـاج العلمـي� بالل�غـة      -
  العربي�ة؛

مـن سـكان    %6,66ويPقد�Qر عدد الن�اطقين بالل�غة العربي�ة بــ  
العالم، ما يعني ات�سـاع الس�ـوق العالمي�ـة للاسـتثمار فـي الل�غـة       

المعرفة، مقارنة بغيرها العربية� في مجال البحث العلمي� وإنتاج 
من الل�غات ال�تي تعرف انتشـارا محـدودا فـي العـالم مـا يجعـل       
الاستثمار فيها في مجال البحث العلمي� أقل�Q عائد، لكون إنتاجهـا  
العلمي� يعرف محدودي�ة الط�لب في الأسواق العالمي�ة، ما يقل�dل من 

نسـية  %، والفر2.77قيمة مبيعاتها ومن هذه الل�غـات الألمانيـة   
%، والر�وسـية  3.26% والبرتغاليـة  3.19%، والبنغالية 3.05
%، وغيرها من الل�غات التي تعـرف انتشـارا محـدودا مـن     3.95

الكرة الأرضي�ة، خلافا لل�غات ذات الانتشار الواسع، والتي هي اللغة 
%، والل�غـة  18.05%، ولغة الماندرين الص�ـيني�ة  25 الإنجليزية
 RT(ينظـر: موقـع قنـاة     ،ة العربي�ـة %، والل�غ11.51الهندي�ة 
Arabic ،2015 (       عائـد اقتصـادي� أكبـر مـن Qمـا يجعلهـا ذات

  غيرها في استثمار الل�غات في مجال البحث العلمي. 

وإذا اعتبرنا أن� الاستثمار في اللغة العربي�ة في مجـال البحـث   
العلمي�، ذو عائد اقتصادي عال، فـإن� ارتفـاع نسـبة الأربـاح فـي      

  الل�غة العربي�ة في هذا المجال يرتبط بما يلي: استثمار 
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توسيع مجالات البحث العلمي� بالل�غة العربي�ة علـى مختلـف    -
  ت�خصصات العلوم الإنساني�ة والطبيعي�ة؛ 

تركيز البحث العلمي� بالل�غة العربي�ة علـى الت�خص�صـات ذات    -
الط�لب المتزايد في الأسواق المحل�ية أو العالمي�ة، بما فيها علـوم  

  الز�راعة، والط�ب والهندسة، والص�ناعة.

وإذا كانت فرص الر�بح وارتفاع نسبة الأربـاح فـي اسـتثمار    
جـالات البحـث   الل�غة في مجال البحث العلمي� ترتبط بتوسـيع م 

العلمي�، وممارسته في الت�خصصات العلمية ذات الط�لـب المتزايـد   
والمقروئي�ة العالية، فإن� سرعة الر�بح في استثمار الل�غة في هـذا  
المجال، ترتبط بتطوير آليات البحث العلمي� وأدواته؛ وفقـا لdمQـا   

  يلي:

توفير مؤس�سات البحـث العلمـي�، وتشـجيع البحـث العلمـي�       -
  دي� والجماعي�؛الفر

تأمين أدوات البحث العلمي� بالل�غة العربي�ة ورقي�ا وإلكتروني�ا،  -
بما فيها المصادر والمراجع والمعاجم والقواميس والموسـوعات  

  العلمي�Qة؛ 

  اعتماد الن�شر الورقي� والإلكتروني�. -
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3- Ví¶†fljÖ]  لاسـتثمار فـي الل�غـات،    ل مجـالا نعتبر الت�رجمة
ركة الت�رجمة في بلد ما سوقا استثماري�ة لتوظيف الل�غة بعد�dنا ح

الهدف في تحقيق العائدات والأرباح، ال�تي تزداد فرصها وسرعتها 
كل�ما اتسعت مجالات الت�رجمة وآلياتها؛ حيث يكمن دور توظيف 
الل�غة الهدف في مجال الت�رجمـة فـي زيـادة فـرص العمـل فـي       

غة الهدف، وهو مـا يزيـد مـن    المجتمع، وزيادة الإنتاج العلمي� لل�
قيمتها العلمي�ة في الس�وق المحل�ية والعالمي�ة، إضافة إلـى خفـض   
تكلفة تحصيل المعرفة العلمية. وبنـاء علـى هـذا يمكـن تمث�Pـل      
مجمل عائدات الاستثمار في اللغة عامة واللغة العربية خاصة في 

  مجال الترجمة في ما يلي:

ات، وهو مـا يعنـي نقـل    زيادة فرص العمل لخريجي الجامع -
  الفرد من حالة استهلاك إلى حالة إنتاج؛

نقل المعرفة العلمي�ة ال�تي لا تتوف�ر عليها الل�غة الهدف، بـدل   -
الانتقال إلى الل�غة المصدر لتحصيلها، وهـو مـا يPكل�dـف ميزاني�ـة     
المجتمعات خسائر مالية معتبرة، ما يعني خفض تكلفة تحصـيل  

  المعرفة العلمي�ة؛

الهدف، وهو ما يزيد مـن قيمتهـا    زيادة الإنتاج العلمي� لل�غة -
ويزيد من فرص الر�dبح في  ة في الس�وق المحل�ية والعالمي�ةالعلمي�

  الاستثمار فيها؛

ويظهر بهذا أن� الاسـتثمار فـي الل�غـة فـي مجـال الت�رجمـة،       
استثمار ذو عائد اقتصادي� عال، تعود فوائده على المجتمع والل�غة 
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واحد، لما يقد�dمه استثمار الل�غة في هذا المجال للمجتمـع   في آن
من زيادة في فرص العمـل، وخفـض تكلفـة تحصـيل المعرفـة      
العلمي�ة، ولما يضيفه لل�غة المستثمرة في حـد� ذاتهـا مـن قيمـة     
علمي�Qة، تحتاج الل�غة إلـى سـنوات مـن البحـث والإنتـاج العلمـي�       

روات اجتماعي�Qــة، فــإن�Q لتحصــيلها "فحيثمــا اعPتPبdــرت الل�غــات ثــ
الت�Qرجمة يجب أنْ تPفهQم باعتبارها استثمارا طويل الأمد؛ من أجل 
الحفاظ على قيمتها أو زيادتها. وحيث إن� كل�Q ترجمة إلى لغـة  
تضيف قيمة إليها، فإن�ه يمكن الن�ظر إلى مجمل كـل� الت�رجمـات   

 (كولمـاس  إلى لغة ما، باعتبـاره مؤش�dـرا آخQـرQ علـى قيمتهـا"     
في سوق الل�غات ال�ذي تزداد فيه الل�غـة   )95، ص2000فلوريان، 

قيمة، وتزداد فرص الر�بح في الاستثمار فيها، بقدر ما تضيفه لها 
  الت�Qرجمة من معرفة علمي�ة. 

وبالن�ظر إلى وظيفة الل�غة العربي�ة في المجتمع العربي�، نجـد  
علميً�ا فـي  استثمارها في مجال الترجمة أضحى مطلبا اقتصاديً�ا و

آن واحد؛ "حيث تشك�ل العربي�ـة الأداة الأولـى للت�واصـل، والأداة    
الأساس لتحديد هوي�ة العربي� ودينه، وبالانطلاق مـن دور الل�غـة   
العربي�ة ووظيفتها داخل المجتمع العربي�، فإن�ه يتحتم على كـل�  
         القوى الث�قافي�ـة، والس�ياسـي�ة، والاجتماعي�ـة فـي العـالم العربـي�      

أن تعمل على دعم حركـة الت�رجمـة،    -لس�ياسي�ة منها والمدني�ةا–
والإسهام في تفعيلهـا علـى المسـتويات كل�هـا. فالت�رجمـة إلـى       
العربي�ة إغناء لها وتعزيز لبنائها؛ طالما أن� ما يPتQرجم، يعب�Qر عنه 
بالل�غة العربي�ة، وأن�ه مؤه�Qل لأنْ يـدخل فـي أسـاس بنـاء الهوي�ـة      
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لأن� ما يPتQـرْجQم إلي�هـا   ) 10-9، ص2012ة بس�ام، (بركالعربي�ة" 
وإن لم يكن ينتمي إليها من خلال الابتكار، أمكنه أن ينتمي إليها 

 عن طريق الل�غة العربي�ة.

ويمكن على هذا الأساس عد�P الاستثمار في الل�غـة العربي�ـة فـي    
مجال الت�رجمة، استثمارا ذا عائد اقتصادي� عال�، يتمث�ل في زيـادة  

رص العمل لخريجي الجامعات في الوطن العربـي، بمـا يعنـي    ف
 من مستهلك إلى منتج للمعرفة، وكذلكتحويل الفرد العربي 

زيادة الإنتاج العلمي� لل�غة العربي�ة، ما يزيد مـن قيمتهـا العلمي�ـة    
في الس�وق المحل�ي�ة والعالمي�ة، إضافة إلى نشر المعرفـة العلمي�ـة   

بدل نقله إلى الل�غـة المصـدر    نها فيهوتوطي في المجتمع العربي�
لتحصيلها، وهو ما يكل�ف ميزاني�ة الد�ول العربي�ـة خسـائر ماليـة    
معتبرة في نقل المجتمع بأكملـه إلـى الل�غـة الأجنبي�ـة مصـدر      

  المعرفة العلمي�ة. 

ويشترك بهذا استثمار اللغة العربي�ة في مجال الترجمـة مـع   
ي العائـد الاقتصـادي،   استثمارها فـي مجـال البحـث العلمـي� ف ـ    

باعتبارهما إنتاجا علمي�ا يقوم أساسا علـى توظيـف الل�غـة ورأس    
المال البشري�؛ حيث يسهم كل�P منهما في زيادة فرص العمل في 
المجتمع، والإنتاج العلمي للغـة العربيـة مـا يزيـد مـن قيمتهـا       
العلمية في الأسواق المحلية والعالمية، كما يشترك اسـتثمارها  

رجمة مع استثمارها في الت�عليم فـي خفـض تكلفـة نشـر     في الت�
لت�رجمـة  المعرفة العلمي�ة وتوطينها في المجتمع؛ حيـث تـوف�ر ا  

إلى اللغـة المصـدر لتحصـيل هـذه      ياعلى المجتمع الانتقال كل
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وإنْ كانت مساهمتها تتم� بشـكل غيـر   -المعرفة. والت�رجمة بهذا 
لتي تPعتQمـد فـي   الوسائط ا ىحدإمباشر على عكس الت�عليم تبقى 

إنتاج المعرفة العلمي�ة ونشرها وتوطينها في المجتمع، إذا كانت 
  وفق تخطيط يتماشى وحاجيات البحث العلمي�. 

وإذا اعتبرنا أن� الاستثمار في اللغة العربي�ة في مجـال البحـث   
العلمي�، ذو عائد اقتصادي عال، فـإن� ارتفـاع نسـبة الأربـاح فـي      

  في هذا المجال يرتبط بما يلي:  استثمار الل�غة العربي�ة

توسيع مجالات إلى الل�غة العربي�ة علـى مختلـف ت�خصصـات     -
  العلوم الإنساني�ة والطبيعي�ة؛ 

تركيز الترجمة إلى الل�غة العربي�ـة علـى الت�خص�صـات ذات     -
الط�لب المتزايد في الأسواق المحل�ية أو العالمي�ة، بما فيها علـوم  

  دسة، والص�ناعة.الز�راعة، والط�ب والهن

وإذا كانت فرص الر�بح وارتفاع نسبة الأربـاح فـي اسـتثمار    
الل�غة في مجـال الت�رجمـة تـرتبط بتوسـيع مجـالات الترجمـة،       
ــد    ــب المتزاي ــة ذات الط�ل ــات العلمي ــي الت�خصص ــتها ف وممارس
والمقروئي�ة العالية، فإن� سرعة الر�بح في استثمار الل�غة في هـذا  

  آليات الترجمة وأدواتها، وفقا لdمQا يلي: المجال، ترتبط بتطوير

تــوفير مؤس�ســات الت�رجمــة؛ وتشــجيع الترجمــة الفرديــة   -
  والجماعية؛

  



nj‰÷]äi]‚ñ^Âæ<äi÷^¥<Víée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<»<…^Û< <

109 

تطوير الت�رجمـة الآليـة مـن الل�غـات المصـدر إلـى الل�غـة         -
  العربي�ة؛ 

تأمين أدوات الت�رجمة بما فيها المعاجم والقواميس والبنوك  -
  المصطلحي�ة لمختلف العلوم؛ 

يه خريجي أقسام الت�رجمة وأقسام الل�غات الأجنبية نحو توج -
  ترجمة الكتب العلمي�ة في بحوثهم الأكادي�مي�ة؛

تشجيع الت�رجمة الث�نائي�ة بين خريجي أقسام الل�غـة العربي�ـة    -
  وأقسام الل�غات الأجنبي�ة على ترجمة الكتب العلمي�ة.
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4 -VÝøÂý] ل الإعلام بشتى أنواعه المكتوبdوالمسموع  يمث�
والمرئي سوقا استثماري�ة لتوظيف اللغة في تحقيق العائدات 
والأرباح؛ حيث يكمن دوره في المجتمعات في تزويد الأفراد 
بالأخبار المحل�ية والد�ولي�ة كما يPعQد�P سوقا ترويجي�Qة للمنتوجات 
المحل�ي�ة والأجنبي�ة، في حين يكمن دور الل�غة فيه، في توسيع 

 الإعلامي� وزيادة عدد الجماهير الإعلامي�ة قPر�Qاء دائرة الن�شر

ومستمعين ومشاهدين، ما يزيد من فرص عرض المنتوج 
 dوتسويقه عبر الإشهار أو الإعلان المصاحب للبرنامج الإعلامي�
أو لمقال الص�حيفة الإعلامي�ة. وهذا بعلمنا أن� ما يهم�P المستثمر 

القراء لزيادة فرص  في الإعلام، هو زيادة عدد المشاهدين أو
عرض المنتوج وتسويقه، فإنه "ليس غاية الإعلامي� البحث عن 
متعة المتلقي أو تنمية ذوقه الجمالي، بل غايته مقتصرة على 
البحث عن ذروة المشاهدة الكبرى، بما تدر�dه من أرباح مرتبطة 
بالإعلانات، ما يوض�dح أن�Q الإعلامي� لا يضع في اهتماماته المPشاهdد، 
 بل الهدف هو الوصول إلى أكبر عائد من المكاسب المالية"

ال�تي تحققها الإعلانات والإشهارات  )2011سليمان، الحقيوي (
في عرض المنتوجات على الجماهير الإعلامي�ة وتسويقها، وهو 
ما تزيد لغة البرنامج الإعلامي� من فرصه؛ بحيث كل� ما كانت 

مشاهد/المستمع/القارئ، زاد لغة البرنامج/المقال موافقة للغة ال
عدد المشاهدين/المسمعين/ القر�اء، وزادت معه فرص عرض 
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المنتوج وتسويقه وزادت معه فرص الر�بح، والعكس صحيح. 
  مثلما توض�dحه الت�رسيمة الآتية:

  

ويتفاوت الإعلام المقروء، والمسموع، والمرئي�P في عدد 
الأرباح في ب الجماهير الإعلامي�ة، ما يجعله يتفاوت في نس

المجال؛ حيث نجد الإعلام المرئي� أكثر  ااستثمار الل�غة في هذ
جماهيري�ة من النوعين الآخرين (المقروء والمسموع) ما يجعله 

  أفضل مجال لاستثمار الل�غة. 
نسمة (أربع مئة  422000000وتمث�dل الل�غة العربي�ة لسان 

بالنسبة  واثنين وعشرين مليون) من سكان العالم ما يجعلها
للمستثمرين في مجال الإعلام العربي� وتسويق المنتوجات، أداة 
استثماري�ة مربحة، على خلاف الاستثمار في الل�غات الأجنبي�ة في 
الإعلام العربي�؛ حيث عائداته الاقتصادي�ة أقل بكثير من عائدات 
الاستثمار في الل�غة العربي�ة في هذا المجال. وتؤك�د مقروئي�ة 

الجزائري�ة المكتوبة بالل�غة العربية هذه الحقيقة الص�حف 
الاقتصادي�ة؛ حيث عدد قر�اء الص�حف المكتوبة بالعربي�ة، ظل� يشهد 
ارتفاعا مضاعفا مقارنة بعدد قر�اء الص�حف المكتوبة بالل�غة 
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الفرنسي�ة؛ الذي ظل� يشهد انخفاضا ملحوظا، نحو ما يوض�حه 
 :)2010 الوهاب،   بدعبوكروح   ( الر�سم البياني� الآتي

  

dحف اء الص�سم البياني الارتفاع الحاصل في عدد قر�ح الر�ويوض�
في  بالانخفاض الحاد�مقارنة ة غة العربي�ة المكتوبة بالل�الجزائري�

حف المكتوبة بالل�غة الفرنسي�ة؛ حيث تأتي كل من عدد قر�اء الص�
 ،ولـى فـي المراتـب الأ   جريدة الشروق والخبر والهد�اف والنهار

، %27و، %37,07بنسب مقروئية عالية تصل على التوالي إلـى  

، في حين تـأتي كـل مـن جريـدة الـوطن      %10,04و، %25و
 فـي المراتـب الـدنيا،   وتاريخ الجزائـر  ويومي�ة وهران والحرية 

  %09,03تصـل علـى التـوالي إلـى     منخفضـة  مقروئي�ة  بنسب

ى ومثلما انطبق الأمر عل ـ. %04,02و، %08,02و ،%08,08و
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ما يؤك�د الص�حف الجزائري�ة ينطبق على الص�حف العربي�ة عام�ة؛ 
، المقروء العربي� في مجال الإعلامأن� الاستثمار في اللغة العربي�ة 

 الاستثمار في لغة أجنبيةعائد أفضلQ بكثير من اقتصادي� ذو عائد 
   في هذا المجال.

 المسـموعd  العربـي�  الإعلامالأمر نفسه على مجالي  ينطبقو
dالاستثمار في الل�غة العربي�ـة فـي مجـال الإعـلام     حيث  ؛والمرئي�
ذو عائد اقتصادي� عال، جعل كبـار المسـتثمرين    خاص�ة المرئي�

ناطقـة بالل�غـة العربي�ـة، منهـا     في الإعلام يؤس�dسون عد�ة قنـوات  
كالجزيرة الإخباري�ة، والجزيرة الر�ياضية، وأبو ظبي�، خباري�ة الإ

، الر�حمـة ، ومك�Qةوالر�سالة، و ،اقرأك يني�ةد�الوة، والعربي�ة، والحر�
كناشـيونال جيوغرافيـك   وتثقيفي�ـة  كطيور الجن�ـة،   وتربوي�ة

)National Geographic (ــ ــون وترفيهي�ـ ــبيس تـ ة كسـ
)Spacetoon( م.ب.س) وMBC( ــن الق ــا مـ ــوات وغيرهـ نـ

بمـا   الإعلامي�ة البرامجبعض  يترجمونوالن�اطقة بالل�غة العربي�ة. 
 ـ من الل�غـة خاص�ة،  المسلسلاتالأفلام و فيها  ـوالت� ،ةالهندي�  ،ةركي�

ضيق لا إم�، غة العربي�ةالل�إلى ، والفرنسي�ة، والإنجليزية ،والص�يني�ة
 بسـبب قل�ـة النـاطقين بهـا     ؛الإنتـاج  غةللالعرض الإعلامي�  سوق
إلى  الل�غة الت�ركية والفرنسي�ةترجمة الأفلام والمسلسلات من ك

خـارج  ة لهذه البرامج ي�الإعلاموق الس�ا لتوسيع وإم� ةاللغة العربي�
 الهائـل  استثمار اللغات ذات الرأس المال البشري�في لغات الإنتاج 
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والمسلسـلات   مثل نقل الأفـلام  ،في توسيع هذه السوق الإعلامي�ة
  .العربي�ة اللغة والهندي�ة إلى الإنجليزيةاللغة  من

Qللاستثمار في مجال الإعلامة العائدات الاقتصادي� وبعلمنا أن� 
بأنواعــه تكــون فــي العــروض الإشــهاري�ة المصــاحبة للبــرامج  

مـا  حيـث كل� ، صفحات الجرائـد الإعلامي�ة والإعلانات المصاحبة ل
مشاهدة/مقروئي�ة عاليـة، زادت نسـبة    ذا الص�فحة/كان البرنامج

من خـلال   الط�لب على العرض الإشهاري� للمنتوج المراد تسويقه
المسـتثمر   أرباحنسب بذلك معه وزادت  ،الص�فحةرنامج/هذا الب

 العربي�ـة  ويكون الاستثمار فـي الل�غـة   .الص�فحةفي هذا البرنامج/
باعتبارها ذات رأس مال بشري يأتي في المرتبـة   في هذا المجال

لزيـادة  إعلامي�ـة  في توظيفها أداة  %6,66بنسبة  الرابعة عالمي�ا
لزيـادة الط�لـب    ؛الص�فحةنامج/للبر فرص عدد المشاهدين/القر�اء
الـربح   فـرص  وهو ما يزيد من ،على العرض الإشهاري للمنتوج

كما يزيد من فرص الربح  ،مجال الإعلاملمستثمر في بالنسبة ل
وهو ما يمكـن تمثيلـه   بالنسبة للمستثمر في العرض الإشهاري�، 

   بالت�رسيمة الآتية:



nj‰÷]äi]‚ñ^Âæ<äi÷^¥<Víée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<»<…^Û< <

115 

  

5- ì…^rfljÖ]<<í{fléÖæfl‚Ö]V مجالا مـن مجـالات    ولي�ةالد� جارةتعد� الت�
 سـويق تل أداة تجاري�Qـة  اللغـة فيه ـ ا باعتبـار ، الاستثمار في الل�غة

يفـرض قـانون    هـذا ول؛ في الأسواق المحل�ية والعالمي�ـة  المنتوج
أن تكـون لغـة   المبادلات الت�جاري�ة بين دولتين مختلفتين لغويً�ـا  
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ه واسـتخدامه أو اسـتهلاك  تسويق المنتوج والمبادلات الت�جارية 
Pهي لغة المdتحقيق الت�ـوازن بـين كلفـة المنتـوج     وهذا لد؛ ستور

صـد�dر  لغـة المP  رهاسـي�d التـي تP  اتلأن� المنتوج ـوقيمته الحقيقية؛ 
تفـرض علـى    إذ؛ ، أو ذات تكلفـة عاليـة  تهـا من قيم أكبرتكل�ف 

ــ Pــوج لالمســتورد تعل� ــة المنت اســتخدامه أو  معرفــة طــرقم لغ
، الاسـتهلاك و فـي الاسـتخدام   مـن وظيفيتـه   د�PحPتQ، أو استهلاكه

 ه في الأو�لالمنتوج؛ باعتبار زيادة في تكلفة انعد�PيP الأمرين اوكل�
تعل�م لغة تسيير المنتوج ما يزيد من تكل�فته، وفي الث�اني  يفرض
 ةللمنـتج بتكلفـة عـد�   أو أكثـر  ة واحـدة  شـراء وظيف ـ  يفرض
  وظائف.

الوطن  تي تستوردها دولالمنتوجات ال� هذا الأمر علىوينطبق 
 واتفاله مثل ؛جنبي�ةبتسيير الل�غات الأ ةول الأجنبي�العربي من الد�
ــي ــة،    بوالحواس ــات الإلكتروني� ــن المنتوج ــا م ــي اووغيره              ل�ت
قة هـي الات�صـال،   حدود ضي� في الوطن العربي� إلا في لا تستخدم

في البلدان المصد�رة لهذا المنتـوج  في حين يستخدم كل� منهما 
وكشف  ،وتسديد الفواتير ،الت�جارةو ،ث العلمي�الت�عليم، والبح في

تـرتبط  و ،، وتحويل الأمـوال أرصدة الحسابات البريدي�ة والبنكي�ة
فـي الـوطن   وتوظيفهمـا  هـذين الجهـازين   اسـتخدام   محدودي�ة
فـي المجتمـع    وظائفهمـا  تسـي�ر تـي  ال� الأجنبي�ـة  غـة العربي بالل�
   .العربي�

التـي يصـنعها تـرك     ويت�ضح بهذا أن� المفارقـات الاقتصـادية  
الاســتثمار فــي الل�غــة العربي�ــة فــي مجــال الت�جــارة العالميــة،  
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بميزانيـات   ؤد�dية في هذا المجال، يغات الأجنبي�والاستثمار في الل�
تكاليف باهظة علـى المنتـوج يصـل فـي      إلى دفع العربي�ة الد�Pول

ويكلفها خسائر ماليـة   ة،بعض الأحيان إلى ضعف قيمته الحقيقي�
ال�تي قـد   التجارية هذه الحالةمثل  على أساس أن� تحليل ة،معتبر

تدفع فيها كل�P جهة تكلفة تعلم لغة الجهة الأخرى؛ حتى تPصـد�dر  
  :)2006إليها يؤدي إلى النتائج الآتية (ينظر: مراياتي محمد، 

إن� معرفة الد�ولة المPصد�dرة لغةQ الد�ولة المستوردة ضروريةٌ،  -
اقتصادي� في عملية التبادل التجاري وتسويق باعتبارها ذاتQ عائد 

  ؛مثلاالمنتوج، مثلها مثل تكلفة الن�قل أو الش�حن 

       لتستورد–تPعQد�P الد�ولة التي تستثمر في تعل�Pم لغة المPصد�dر  -
   ؛في هذه المبادلات التجاري�ة الخاسرةالخاسرةالخاسرةالخاسرةهي  -لا لتPصد�dر

فة كل + (تخسر تكلفة تعل�Pم الل�غة الأجنبي�ة أو الترجمة
  .قيمة المنتوج الحقيقية)≠المنتوج=زيادة في كلفة المنتوج

تPعQد�P الد�Qولة ال�تي تنجح في إقناع الد�ول الأخرى بتعل�Pم لغتها؛  -
   ؛ربحاً مضاعفاً الر�Qابحةالر�Qابحةالر�Qابحةالر�Qابحةلكي تصد�ر إليهم هي 

تكلفة  (تربح تكلفة تعل�Pم لغات المPستورdدين للمنتوج أو
  .تكلفة المنتوج) + الت�رجمة

الترجمة وتعل�م الل�غة العلمي�ة الأجنبي�ة مع عدم انتشار  إن� -
لغة العلم والت�قانة في المجتمع بلغة الأم، يفيد في الاستيراد 
(فائدة منقوصة)؛ ولكن�Qه يترافق مع ضعف في الت�Qصدير، فهو إذاً 
استثمار لفائدة الدول المصد�dرة. ومن المعلوم أن� المجتمعات 

ت مستوردة تتفاقم فيها البطالة، إذ إن غير العلمية هي مجتمعا
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فرص العمل تتناسب طرداً مع الفرْق بين الصادرات والواردات 
الاستيراد)؛ بحيث كلما زاد الاستيراد زادت حد&%ة –(التصدير
 ما قل&% الاستيراد زادت فرص العمل.وكل&البطالة، 

في جهت ات& ؛ حيثن مثلاالصي علىالنتيجة الأولى  تنطبقو
نحو بحثها عن أسواق خارجي&ة في مجال الت&جارة الد&ولية، 

في تسويق منتوجاتها؛  ة خاص&ةغة العربي&الاستثمار في الل&غات والل&
 مع أكبر متعامل تجاري&في ظرف وجيز تتحو&ل إلى ما جعلها 

سوقا منافسا للأسواق ودول الوطن العربي&، و الد&ول الأجنبي&ة
في غة العربية في استثمارها الل& في الوطن العربي&؛ ةلمي&العا

بها ما أدى بالل&غة العربي&ة،  الإلكتروني&ة خاص&ة جاتهاوتسويق منت
، وكثرة الطلب على منتوجاتها، ومن بين إلى زيادة عدد مبيعاتها

عربي&ة على مستوى التي تمت برمجتها بالل&غة ال جاتوهذه المنت
 ،والبرامج الحاسوبي&ة حقهاولوا الحواسيب:الاستخدامالتسويق أو 

وأجهزة وألعاب الأطفال،  ، والألواح الإلكتروني&ة،والهواتف الن&قالة
 ،اديو، وم\ؤق&\تات الص&لاةلفاز والر&وأجهزة الت&كييف، التبريد والت&

في  وغيرها من المنتوجات الإلكترونية ذات الطلب المتزايد
  الأسواق العربي&ة.

على دول الوطن العربي& والرابعة جة الث&انية وتنطبق الن&تي
 قيمة الحقيقيةالالذي تدفع فيه دوله في الاستيراد ضعف 

لغة غات الأجنبية وتترجم م الل&؛ حيث تتعل&للمنتوجات المستوردة
ما يكبد بهدف الاستيراد؛ تسويق المنتوجات الأجنبية إلى العربية 
؛ ويقل&\ل من ة العالمي&ةجارميزانياتها خسائر مالية معتبرة في الت&

      فرص العمل في بلدانها؛ لاعتماد اقتصادها على الاستيراد 
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تنطبق على . أم&ا النتيجة الثالثة ففي تغطية العجز بدل الإنتاج
الولايات المتحدة الإمريكية والدول الأوربية التي تفرض 

المستوردين تعلم لغاتها، ما يجعلها دوما رابحة منتوجاتها على 
 املات التجارية العالمية.في المع

د هذه المفارقات أن& استثمار المجتمع العربي& في الل&غة وتؤك&
العربي&ة في مجال الت&جارة الد&ولي&ة، ذو عائد اقتصادي& عالٍ& يتمث&%ل 
في خفض تكلفة المنتوج، وزيادة وظيفيته في الاستخدام 

ده من والاستهلاك، إذا ما وjض\عت الل&غة العربي&ة شرطا لاستيرا
البلدان المصد&\رة، فيما تزيد الل&غة الأجنبي&ة من قيمة تكلفة 
المنتوج، وتحد&j من انتشاره واستخدامه في المجتمع العربي&؛ في 

وهو ما يمكن تمثيله فرضها تعل&jم لغة المjنت\ج أو المjصد&\ر. 
  رسيمة الآتية:بالت&
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í³^}V  
 Qة، غة العربي�الاستثمار في الل�موضوع هذا البحث ل ضنا فيتعر�

ر فـي هـذه   سـتثمd ة على المPته وعائداته الاقتصادي�من حيث مجالا
dغة، وعلى خلو هذه الد�Pم  ة قدي�راسة من الإحصاءات الن�الل�dقـي�Pالتي ت

فـي حـدود مـا    -إحصائي�ة لعدم وجود دراسة العائد الن�قدي�، هذا 
 تتقصـى ، الباحثين فـي علـم الاقتصـاد   للباحثين العرب أو  -علمن

فإن� جملـة النتـائج   ي اللغة العربية، بالأرقام عائدات الاستثمار ف
  المتوصل إليها في هذا البحث هي:

فـي رؤوس الأمـوال لتحقيـق العائـدات     الاسـتثمار  يرتبط  -
الاسـتثمار   ما يعني أن�؛ ح بتوظيفها في مجالات الاستثماروالأربا
التـي  مجـالات  البتوظيفها في كذلك، يرتبط ة غة العربي�في الل�

فيها التعليم والبحث العلمي والترجمـة   بماتقوم على وظيفيتها، 
لتوظيـف  ة باعتبارها أسواقا استثماري�جارة العالمي�ة والإعلام والت�

  ؛اللغة في تحقيق الهدف ذاته (العائدات والأرباح)
- Pل موضوعيdـغات مبحثا في الل� رالاستثما شك�  مشـتركا  ا علميً�

 ـيP ؛ حيـث الاجتمـاعي�  علم الل�غـة بين علمي الاقتصاد و QعنQل ى الأو�
، ويعنـى الثـاني   الاستثمار فـي الل�غـة   أرباح منهما بتحديد قيمة

  ؛تحديد دور اللغة في المجتمع؛ لتحديد مجالات الاستثمار فيهاب

تأتي الل�غة العربي�ة في المرتبة الر�ابعة عالميً�ا من حيث عـدد   -
من سكان العالم، ما يعني أن�ها إلى  %06,66الن�اطقين بها بنسبة 

ذي تملكــه، مــوردٌ مــن المــوارد رأس المــال البشــري� ال�ــ جانــب
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ــة ــ امطلبــ صــار ، وأن� الاســتثمار فيهــاالاقتصــاديٌة الهام�  اعلميٌ�
دور ة من غة العربي�لاستثمار في الل�لفي آن واحد؛ لما  اواقتصاديٌ�
خلص مـن اقتصـاد   والت�قتصادي�ة للمجتمع العربي�، الاتنمية في ال

 ؛الاستيراد

 ـ في استثمار الل� ربحتزداد فرص ال - ع ة فـي توسـي  غـة العربي�
الاسـتثمار فيهـا    فـي  بحسـرعة الـر�  أم�ا الاستثمار فيها، مجالات 

  ؛فترتبط بتطوير آليات البحث العلمي والت�رجمة

 ـ غةQالل�في ة ول العربي�Qاستثمار الد�P فيدي - مجـال  فـي   ةالأجنبي�
   Pـالت�عليم فائـدة منقوصـة، باعتبـاره ي  PحPمعرفـة  مـن انتشـار ال   د�

وتوطينها في المجتمع، ويزيد من كلفـة تأهيـل اليـد العاملـة،     
 ـيP. وة الت�عليمويقل�dل من مردودي� QعPاعتمـاد معظـم دول الـوطن     د�

 مؤشرا علـى  ،لاقتصادي�تغطية العجز ا على الاستيراد في العربي�
  ؛لهذا الاستثمارالفائدة المنقوصة هذه 
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]367http://www.echoroukonline.com/ara/?news=50[.             
). الاسـتثمار فـي اللغـة    2015أيار (مـاي)   29صليبه، نجوى. ( -11

-08-18تم استرجاعه فـي [  .صحيفة تشرين أون لاينصحيفة تشرين أون لاينصحيفة تشرين أون لاينصحيفة تشرين أون لاينالعربية .. ثروة. 
  ].http://tishreenonline.sy/index.phpط [اب] على الر2015
ترتيب لغات العالم ترتيب لغات العالم ترتيب لغات العالم ترتيب لغات العالم ). RT Arabic) .27-06-2015 موقع قناة -12

] علـى الـرابط   2015-09-01، تـم� اسـترجاعه فـي [   من حيث الانتشـار من حيث الانتشـار من حيث الانتشـار من حيث الانتشـار 
]-http://arabic.rt.com/news/786982  .[  
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ويثبته مـع   الل�غويل الجغرافي في صياغة النظام العام�يساهم 

نزعة التساند إلى هـذا الشـرط قديمـة قـدم البحـث       الإشارة أن�

عرب منذ بدء تأصـيلهم العلمـي   فقد ركز عليه ال نفسه، الل�غوي

أو المصـدر   ةالل�غوي ـفألحوا على ضرورة ربط المادة  للمعارف،

  بالإقليم الجغرافي.  » Informant « الل�غوي

نطلقات الدرس وتماشيا مع م ،المعرفي التوجهوبناء على هذا 

تأتي  ،ومساهمة في إثراء مباحث هذه المعرفة، اللساني التطبيقي

واخرى تطبيقية فـي قـراءة   وانب تنظيرية لتكشف عن ج مقالتي

 .حدوديين"موقعين توبونيمين 

fl‚ÏÚíÚ::::    الشـعرية ويـة  رثالعربيـة  الن  ةالل�غوي وصالنص� تعد�، 

ة في حاجة إلى التنقيب والبحث مادة خام�الفصيحة منها والدارج 

ورغم تنوع الدراسات الأدبيـة   ،جوانبها الفنية والجمالية كل�في 
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 ـ إلا� ،والمتنوعة حول هذا الموضوعوالنقدية الكثيرة  ه مـازال  أن�

ومن  ،دفين الكتب والأوراق وماتزال بعض نقاطه غير مضاءة بعد

بين تلك النقاط ما يlعرف بعلم الأنساب والأعلام والأمكنة عنـد  

 ية ضرورية ذكرها لأن�يمثله هذا الموضوع من أهم� العرب، وما

ثلـت هـويتهم   والأمـاكن عنـد العـرب م   خاص أسماء أعلام الأش

وقـد   ،وحملت أصولهم وأنسابهم مثلهم مثـل الشـعوب الأخـرى   

علـى هـذا    خاص�ـة جاءت الدراسـات المسـتحدثة لتضـيف نكهـة     

ه منظومـة مـن الرمـوز    من خلال النظر إليه على أن� ،الموضوع

  التي تحوي عد�ة اختلفت باختلاف الثقافات.

ها فـي  ونظرا للأهمية والمكانة التي حازتها التسمية والوعي ب

العـرب   الل�غـة شتى مناحي سلوك الإنسـان العربـي، فـإن علمـاء     

 180"سيبويــهْ " (ت  يعد�الأوائل لم يغفلــوا عن دراستهـا، إذ 

يــن الأوائل الذين درســوا أسماء الأعلام دراسة الل�غويهـ) "من 

  . 1لغوية علمية عندما تحدث عن المعـارف"

هــ)،   216ي" (ت ويمثل كتاب "اشتقاق الأسـماء "للأصـمع  

مة من مراحل البحث في هذا الموضوع، بالإضـافة  مرحلـة متقد�

هـ)  321(ت  إلى مجهـودات أبي بكر محمد بن الحسن بن دريد

من خلال مؤلفه "الاشتقاق"، الذي أبـان فيـه معـارف تاريخيـة     

وتولـت المؤلفـات    نادرة تتعلق بقبائل العرب ورجالها وأسمائها.

  ماء.سالشارحة للا
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1-----íéñ^�ý]<Ü×ÃÖ<ë†¿ßÖ]<‹é‰`jÖ]::::    دت الـدوافع التـي   تعد� دلق

 يعـد� أملت على أولئك العلماء البحث في هذا الحقل المعرفي، و

الدافع القومي الأبرز في تلك الدوافع، وهو يتغيأ حماية الهوية 

العربية من مهـاترات الشعوبيــة والطعـن فـي اللسـان العربـي       

كر محمد بـن الحسـن بـن    أبو ب(وبنسب أهله، وفي ذلك يقول 

 ـ : "وكان الذي حدانا إلى إنشاء هذا الكتاب، أن�)دريد ن قوما مم�

سان العربي، وينسب أهله إلى التسمية بمـا لا أصـل   يطعن في الل�

  له في لغتهم، وإلى ادعاء ما لم يقع عليه اصطلاح من أوليتهـم.

يث، الحـد� وتنامى الاهتمام بظاهرة التسـمية فـي العصـر      

مـن فـروع "علـم المعجميـة"، يسـمى "الأسـمائية"       فنشأ فرع 

)onomastique   ،اتخذ من دراسة منشأ أسماء الأعلام مجـالا لـه ،(

  ثم تفرع إلى فرعين:

بدراســة  تخــتص�): وL’anthroponymie( الأنثروبونيميــاالأنثروبونيميــاالأنثروبونيميــاالأنثروبونيميــا    ----1111

  أسماء البشر.

بدراسـة أسـماء    تخـتص� ): وLa toponymie( الأتوبونيمياالأتوبونيمياالأتوبونيمياالأتوبونيميا    ----2222

  الأمكنة.

سات في هـذا المجـال تنمـو وتتــنوع بتنـوع      وراحــت الدرا

زوايا نظر الدارسيـن ومرجعياتهــم ومشاربهم وتخصصاتهــم،  

فرجل القانـون، درس الظاهرة من منظور حقوقي أو قانونــي،  

والباحث الفلكي تناولها من منظـور فلكـي، والباحـث فـي علـم      
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النفــس من منظور نفسي، والباحث في الديمغرافيـا من منظور 

   .صائـي، والباحث في السوسيولوجيا من منظور سوسيولوجيإح

ومن أسبـاب تنـامي الاهتمـــام بظـاهرة "التسميـــة " فـي      

يـث والمعاصر، ذلك السؤال القديم المتجدد، الـذي  الحد�العصر 

نحـن؟ ومـاذا    من يطرح نفسه باستمرار لدى المجتمعات قاطبة:

لعـالميتين نظـرا   نريد؟ وهو سؤال شغل ولازال الفكر والثقافة ا

لعلاقته بمسألة الهوية والوجود أيضا. وهنا بالذات تتبد�ى أهمية 

الدراســات الأنومســتيكية بفرعيهــا، لقربهــا مــن الموضوعيــــة 

ــفافية،  ــ والش ــأ تســمية الأش ــي منش ــا ف ــياء  خاص�وبحثه والأش

توليد الوعي بالاسـم وبأهميتـه فـي حياتنـا      متغيرةبمسمياتها، 

عتباره حم�الا لجملة من الموروثات الثقافية اليومية والثقافية، با

المتنوعة التي لها حضور بارز في الثقافة الراهنة، مم�ـا يجعلنـا   

ما هـو  الاسم ليس لفظة طفيلية تنبت دون جذور، وإن� ن�إنقول: 

المكان إلى ثقافة معينــة، واحتـواء   وتعبير عن انتماء الشخص أ

تعبيـر   - ة إلى ذلكبالإضاف–لرقعة جغرافية محددة أيضا. وهو 

ه من خطورة في كل�له علاقة بمسألة الوجود وحب البقاء وما تش

  حلبة الصراع الأبدي بين الإنسان والإنسان والطبيعة.

 ـ  الأولـى ور وقد عرف الإنسان العربي منذ العص ة مـدى أهمي�

ومعارفه الطبيعية وما فـوق   خبراتــــه كل�التسمية فاستخدم 

تفاعلـه الخـلا�ق مـع محيطـه وبيئتـه       الطبيعية أثناءها، مبـرزا 
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وهويته، تفاعلا يربطه بنسبه وجذوره وأرضه ويمنحـه القـدرة   

 على البقاء والاستقرار.

لقد شهدت البشرية منذ     ::::علاقة علم الإسمائية باللسانياتعلاقة علم الإسمائية باللسانياتعلاقة علم الإسمائية باللسانياتعلاقة علم الإسمائية باللسانيات        ----أأأأ

الموجـدات   كـل� نشأتها الأولى استخدام دال تعيني يسهل تمييز 

وسيمية كانت بـدءا مـع   هذه العملية الت ومثلبعضها من بعض  

تمييز الخلق بإطلاق تسميات يتحدد بموجبها هويـة الفـرد عـن    

ل تسمية ذكرت فـي القـرآن الكـريم كانـت تسـمية      وأو� ،غيره

  مناسبة للبيئة .

واتصـلت   ،ارتباطـا محكمـا بعناصـر المجتمـع     الل�غةارتبطت 

كما تعلقت بنماذجه الثقافية والحضارية  ،بنماذجه اتصالا وثيقا

وفى مراحل حركاته (تخلفـا وتطـورا)،    ،تلف مستوياتهفي مخ

، وهمـا  الل�غـوي ان معملين للبحـث  يعد�المجتمع والبيئة  ذلك أن�

 ـ ،حقلان هامان للاستقصاء عن صور التواصل والتبليغ ة ومن ثم�

فإن مظاهر الانصهار الاجتماعي والتوافق العلائقـي بـين أفـراد    

حيـث   ،المشـترك  الل�غوي على الأنموذج -غالبا-ما يؤسس ة إن�الأم�

في بوثقته الجماعة  كل�ا تتشراسبا اجتماعيا هام� الل�غةيمثل رباط 

د كما يلفها بحشد مـن الخصوصـيات التراثيـة    البشرية وتتوح�

والثقافية تبرز ملامح التميز عن غيرها من الجماعات البشـرية.  

والحق فليس هناك حقيقة لغوية واقعية مؤسسـة خـارج الهـرم    

  ي.الاجتماع
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ل العام�ه ، إن�الل�غويث الحد�ل ثاني يشارك في بلورة عام�وهناك 

ويثبته مـع   الل�غويالجغرافي هذا الذي يساهم في صياغة النظام 

نزعة التساند إلى هذين الشرطين قديمة قدم البحـث   أن� ،الإشارة

فقد ركز عليهما العرب منذ بدء تأصيلهم العلمي  نفسه، الل�غوي

أو المصـدر   ةالل�غوي ـلى ضرورة ربط المادة ألحوا عفللمعارف، 

  . 2بالإقليم الجغرافي » Informant « الل�غوي

وتأسيس هذا المنحى العلمي على صيغة المكان يجد مبررا له 

  أو انسجامه من مكان الى آخر. الل�غويفي إدراك الاختلاف 

حـاول البـاحثون رصـد     ،وبناء على هـذه المعطيـات العلميـة   

ــالل�الاســتعمالات   المختلفــة والإلمــام بجوانبهــا الصــوتية ةغوي

ــع الجغرافــي   ــة، وتصــنيفها حســب التوزي ــة والدلالي التركيبي

  للمصدر البشري.

يتـوزع التحليـل    ::::SYNTAXEعلاقتـه بعلـم التركيـب:    علاقتـه بعلـم التركيـب:    علاقتـه بعلـم التركيـب:    علاقتـه بعلـم التركيـب:     •

  ساني على مستويات أربعة:الل

   ؛المستوى الصوتي -

  ؛المستوى المورفولوجي -

  ؛المستوى التركيبي -

  .المستوى الدلالي -

لعلم الاسمائية امتداد معرفي بهـذه الفـروع التـي يضـمنها       

تبيـان التـداخل   علـى   يقتصـر يث، وحديثنا الحد�الدرس اللساني 

بتصدر كتب النحـو   العلمي بين علم التركيب وعلم الاسمائية.
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م العربي، وأول تلك التقسيمات ـ  كلالعربي التقسيم المنهجي لل

  الاسم.التعريف بحدود 

تعمال مصطلح اسم في العربية أحيانا بعض الأشكال يثير اس  

ة مـن أنـواع   ه قد جمـع أصـنافا عـد3   وتبرير ذلك أن3 ،والغموض

 3عمـلا وصـفيا   –ذاته في حد3-يعد3 الاسم وإحصاء صيغه الممكنة 

يمثل بابا عظيما من الدرس المورفولوجي، والنظـر فـي أبنيتـه    

فـي صـلب    والسعي إلى تفسيرها وتبرير أشكالها كما استعملت

  ذلك شغل بال الدارسين. كل3 ،الل3غة

سعى النحاة إلى إيجاد صيغة تعريفية للاسم بعدما اكتفـى     

هـ] بالتمثيل لـه فـي إطـار ثلاثـة مجسـمات       180سيبويه [ت 

وقـد حـاول    ،يندرج ضمنها معنـى الإنسـان والحيـوان والجمـاد    

  .4خالفوه تبرير سكوت سيبويه

اجتهـد   ،هبربـي، وتشـعب ضـرو   الع الل3غويومع تقدم الدرس 

العلماء في إيجاد صيغ تعريفيـة ملائمـة فأبـان اللاحقـون مـن      

ويمكن اختصار هـذا   ،علماء العربية عن فهم شامل لمدلول الاسم

  المفهوم الذي تداول وشاع في مؤلفات النحويين إلى: 

<ÝçãËÚ<flÝ^{ÂV 3على معنى في نفسه غير مقترن  الاسم لفظ يدل

  بزمان.

fl‚£]<¾çÖ^e<íè�^ß{‰÷]<íËéV  ما كان فاعلا أو مفعولا أو واقعا

 في حيزهما.
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: ويقصد بها العلامات الصرفية التي يمكـن  بالعلاماتبالعلاماتبالعلاماتبالعلامات    الحد�الحد�الحد�الحد�

أو أداة التعريف  ،أن تقترن بالاسم من ذلك اتصاله بحرف الجر

 5والتنوين وغيرها.

الأسباب التي غذت الجدال حول طـرق التحديـد ودعـت     ولعل�

مـات  كلقسم لأنواع مـن ال  كل�لتأويل شمول إلى الاختلافات في ا

  المتباينة من حيث بعض خصائصها الوظيفية والتركيبية.

äÚ^ŠÎ_äÚ^ŠÎ_äÚ^ŠÎ_äÚ^ŠÎ_::::       لم يغفل النحاة وهم يقحمون أنواع الاسم فـي قسـم

ينتبهوا إلى ما بينها من اختلافـات يقتضـي بالضـرورة     أنشامل 

  ثانيا وثنائيا. اتصنيفً

<‹ß{¢]<Ü‰]V  ودة وذوات ما دل علـى حقيقـة موج ـ   كل�وهو

  وهذا بدوره يصنف إلى اسم صفة واسم غير صفة. 6كثيرة

<VÜ{×ÃÖ] ه " ما علق على شيء بعينـه  وقد عرفه الزمخشري بأن�

وحسب فهم تلميذه ابن يعيش فالعلم هو 7غير متناول ما أشبهه" 

 8منه. الذي لا أخص� الخاص�الاسم 

 يجوز تبديله وتغيره ولا يلـزم مـن   ،فالعلم اسم معرفة لذاته

مه النحـاة باعتبـارات مختلفـة بحسـب     وقس�  9الل�غةير يذلك تغ

  . 10العربية وتاريخ وضعها الل�غةطبيعة 

ا يطلـق عليـه فـي    م� ـمعلم الاسـمائية مصـدر صـناعي     إذن  

ارتباطـه العلمـي ملازمـا     ولكـن يظـل�   ،   NOMالعربية الاسـم: 

فاقتبـاس الع�لـم متعلـق     ،ا  NOM PROPRE  لمفهـوم العلـم:  

من حيث اختيار اللفـظ ذي الدلالـة المرتبطـة     ةالل�غوي بالذهنية
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شـخص مـثلا    والوقائع وتسجيل الأحداث، فالعلم على ،بالظروف

 و علـم علـى   أعند بعض الجزائريين تسمية عمار للابـن البكـر،   

على وقوعه في  ويدل� ،تصغير قلعة ،القليعة مكان توبونيمي نحو

نحـو   ببيئتـه مكان محروس. أو توصيف علم لشـخص مـرتبط   

   ذلك. ، وغيروالقالي ،التلمساني

• íÖ÷‚Ö]<Ü×Ãe<äjÎøÂ::::     لا يمكن فصل علم الدلالة عن غيره

الأخرى بالدلالة  الل�غةفكما تستعين علوم  ،علم العربية من فروع

للقيام بتحليلاتها يحتاج علم الدلالة لأداء وظيفته إلى الاستعانة 

منهـا، لاقترانـه الوثيـق    علم الصيغ واحـدا   يعد�و 11بهذه العلوم 

ون إلى أقسام خمسـة:  الل�غويبمفاهيم الدلالات، تلك التي قسمها 

  .12سياقية ،معجمية ،نحوية ،صوتية، صرفية

لصوقا بعلـم الدلالـة مـن حيـث تقضـى       شد�أوعلم الاسمائية 

العربيـة علـى مقاصـد     الل�غةالعلمية في  الأسماءإطلاق  إجراءات

  واضحة ومعان مركزة.

ى فـلا يسـم�   ،ائية في العربية توصيف لمعان الأعـلام الاسم إن�

فـلا تجـري    ،ويقابله مدلول ى باسمه أو بكنيته وبلقبه إلا�المسم�

من الحمد وأدم مـن  المسميات على الاعتباط والعشوائية، محمد 

 13أديم الأرض ...

<í{{éÏéfŞjÖ]<l^éÞ^{{Š×Ö^e<í{{éñ^�ý]<Ü{{×Â<í{{ÎøÂ : : : :ــة  إن� فاعلي

بمختلـف   -إن صـح التعبيـر  –لالتصـاق  اللسانيات التطبيقية في ا

العلوم الاجتماعية وحتى الدقيقة يؤكد لنـا خطـورة الظـاهرة    
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ة اتخاذها كمرجـع أسـاس لفهـم وفـك رمـوز      اللسانية، وأهمي�

تلك التي تتعلق بفهـم السـلوك    خاص�ةالظواهر العلمية الأخرى 

  الإنساني بمختلف تمظهراته الثقافية والحضارية.

في حياة الإنسان  الل�غةة منذ القديم أهمي� ونالل�غويوقد أدرك  

قول ابـن   وفهمه، وحاجة الإنسان لها ليعبر عن أغراضه على حد�

 14بالموقع وتفاضل فـي طـرق اكتسـابها    الل�غةوربط اخذ  جني

ه دو سوسير عنـدما تسـاءل عـن فائـدة اللسـانيات      وهو ما أكد�

را أكثـر  عنص ـ الل�غة في حياة الأفراد والمجتمعات تعد� مجيبا أن�

عنصر آخر، ومـن غيـر المقبـول أن     خطرا من أي� ة وأشد�أهمي�

دراستها وقفا على بعض أهل الاختصاص وفي الواقـع فـإن    تظل�

  .15يهتم بالألسنية بقدر ما كل�ال

راسـة اللسـانية التطبيقيـة لا ينحصـر جنـي      وبالتالي فإن الد�

ذاتـه  هـم الإنسـان   فذاتها بل يتعدى الجني ب الل�غةثمارها في فهم 

المعــارف  كــل�ا تحتاجــه وتاريخــه وســلوكه وحضــارته، مم�ــ

        الإنسانية.

التواصل بين الإسمائية واللسـانيات التطبيقيـة    ةأهمي�وتتجلى 

ة تقاطعـات معرفيـة   وذلـك مـن عـد�    ،بالأصـل الفرع  علاقةفي 

  ية، منها:جومنه

*-Üq^Ã¹]<Ü×Â::::   بجمـع المعلومـات    هي صناعة لسـانية تهـتم�

ت وترتيبها ترتيبا منهجيا وشـرح معانيهـا ثـم    والمفردا ةالل�غوي
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يسـمح هـذا العمـل     لا ،نشر المعجم. ولهـا مصـطلحات عديـدة   

  .إليهابالتطرق 

ية فـي بنـاء   ئد علـم الاسـما  هو توح� ،في هذا الجانب والمهم� 

 تهـتم�  وأخـرى  خاص�،الأشة بأسماء الأعلام من م المختص�المعاج

  .الأساسفي  والمناطق، وهي معاجم توبونيمية بالأماكن

  ، تذكر:الأولمن الضرب  

  ؛معجم الأدباء لياقوت الحموي-*

 ؛وفيات الأعيان لابن خلكان-*

  .يكل�الأعلام لخير الدين الزر-*

  ومن المعاجم التوبونيمية : 

 ؛معجم البلدان لياقوت الحموي -*

 ؛معجم ما استعجم لعبد االله البكري-*

  .لموقعيين حدودييندراسة تبونيمية  اللسانيات الجغرافية: -*

فروع اللسانيات التطبيقية،  تعد� اللسانيات الجغرافية من أهم� 

مية من جهة والبيئة والمحيط كلالارتباطها المعرفي بالظاهرة ال

معطيات هذا العلـم ومصـطلحاته    ة فإن�من جهة أخرى، ومن ثم�

تتوارد في مضامين علم المكان أو ما يصطلح عليه بالمواقعية، " 

  مية" .توبونو

  فيتجلى في: ،إبراز جوانب من هذا التعلق أردناوإذا  

  ؛دراسة اللهجات وعلاقتها بالمكان-*

  ؛الجغرافية أسبابها إلى وإرجاعهاومسمياته  الأسماءدراسة -*
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  .ةالل�غوي الأطالسبناء -*

ضـمن ربـط    ،فاعلية علم المواقعية تتضحوفي هذا المجال    

أو  ،وتبريـر هـذه التسـمية    ،مسمى المكان بـالمحيط الجغرافـي  

وقــد انصــبت جهــود  معرفــة جــذورها التاريخيــة الصــحيحة،

مواضع احتلالهم للبلدان، تغييـر   كل�المعمرين المستدمرين في 

ومن ثمة تغييب هويته، فاليهود على قدم وساق لتحوير  ،تسميته

المـدن والمواقـع الفلسـطنية وتجريـدها مـن تسـمياتها        أسماء

مواقع المقدسة، ومنها حارة المغاربة وهـي  العربية، ولم تسلم ال

 -االله طـوال الـدهر   أبكـاهم -عند اليهود تطلق على حائط المبكى

  الروايات التاريخية. تحدث كماالجزائرية  ةللأم�وهي وقف 

مـوقعين:  يث فـي تسـمية   الحد�نبسط  ،وللتمثيل لهذه العلاقة

 ن تشـتركان ان جزائريت ـامدينتالقالة شرقا وارزيو غربا وهما 

  منها: في كثير من المواصفات

  ؛واحدة منهما على البحر الأبيض المتوسط كل�تقع  -

   ؛هما مدينتان حدوديتان-

  ؛مدينتان أكثر تعرضا للاستعمار الأوربي قديمه وحديثه-

صل تسميتها نابعة من أمدينة القالة و    مدينة القالة شرقا:مدينة القالة شرقا:مدينة القالة شرقا:مدينة القالة شرقا:----أأأأ        

ويطلق هذا  ،اليةالح الغرب من المدينة إلىالقديم الواقع  مينائها

وهـي تقـع بـين     القديمـة القالـة   la veille calleالمكان القالـة  

البحيرات الثلاث طونقة والاوبيرا والمالحة، إضافة إلى التصاقها 

  بحريا وبريا بالجمهورية التونسية.



äi]ð]†qcæ<íéÛ×ÃÖ]<äjÎøÂ<íéñ^�ý]<Ü×Â< <

135

والمحير في التسمية أن عالمـا لغويـا يعـرف بـابي علـي         

قاليـقلا مدينة  تسمى  إلىينسب  -الأندلسمن علماء  وهو-القالي

       ،تقـع بـالقرب مـن بحيـرة وان    ود الشرقية لتركيا والحدتقع ب

 ،لا نعلم إن كانت القالة الجزائرية أخذت تسمية تلك المدينـة 

المرجــان   صــيدلخصصــوها بامتيــاز  الأتــراك مــع العلــم  أن>

وهـو مـا لـم     ،للفرنسيين مع الالتزام بعدم تحصينها وتسـليحها 

تـدمير الحصـون الفرنسـية    سا فقام خضـر باشـا ب  تلتزم به فرن

  م.  16لقرن افي   واعتقال القنصل الفرنسي

شاطئ جميل وممتـد يرتفـع    -عني ميناء القالة القديمةأ- بها

مينـاء المسـيدا    ، وبشرقهاعاليه البناء المواقعي للميناء الفينيقي

ى لك تجل>ي القوس الروماني شرقه يقعبالأثري في أم الطبول و

 الطبـول كـذلك.   بـآم لصخر البحري فـي رأس سـقلاب   في ا

وهي من خوالد  من بعدهم. ةتيجيااستراقع الرومان مو ااتخذهو

بقليـل مـن مئـات     إلا>وهي لا تبعد عن ايطاليا  ،أثارهم العسكرية

  .الأميال

 ع لمقطـع الصـوتي:  ولمـا كـان ا      ،،،،إذن تسمية الموقع القلعة

ا ميت كالـة، ولم> ـ سقط في النقل، فس ،"غير ممكن في الفرنسية

فأطلق   ،واللام الألفأضيفت  ،لت إلى التسمية العربية الثانيةتحو>

  .لفظ القالة

تنكيرا للمسمى العربـي، وإخفـاء    calleونطلقها بالفرنسية 

 همن جهة أقصى شـمال مية موقعها المطابق لحدود الوطن لتوبني

  الشرقي.
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سـان العربـي   تنبـو علـى الل�  رزيـو  أومدينة  مدينة ارزيو:مدينة ارزيو:مدينة ارزيو:مدينة ارزيو:----بببب

كما يزعم من احتلهـا مـن    لاتينية هاأن�ها الثقيلة، ويبدو لعجمت

 إحـدى كمـا جـاء فـي تعقيـب     -ن من بعدهميوالفرنسي الأسبان

  .الصحيحة العربية استتار للتسمية، وهذا 16-الملتقىشاركات م

 ،الأنــدلسيــرتبط تــاريخ هــذه المدينــة العريقــة بتــاريخ   

شـبه   فهـرب المسـلمون مـن    ،سبانخصوصا بعد سقوطها بيد الإ

 أبنـاء فكـان   ،الغربية للجزائر بالموانئالجزيرة الابرية، ونزلوا 

ن  تقدم لاستقبال هؤلاء المهج�ـرين، فاسـتقبلوا   مم�ارزيو مدينة 

أرســـووووووووا   اـــوووووووو تلهج" أرس وألسنتهم ،سفنهم

برفع الصوت ومد� الواو لسهولة التواصـل مـع القـادمين. هـذه     

فتبونيمية المكان تشير إلـى حـوادث    ،التسمية الحقيقية للمدينة

، وبقي من تلـك التسـميات الدالـة    مرعبة غي�بها ترجمان العجم

سواحل الجزائر الغربية أيضا مرسى بن مهيدي ويقع في أقصى 

        أيضا.

Ví³^}< <

وذلك مـن خـلال    ،ملامسة موضوع الاسمائية قالتيحاولت م

سـة هـذا   المعرفية والمنهجية التي تسـهم فـي درا   الآلياتأيجاد 

العلم الذي مازال لم يتطرق اليه الباحثون ولم يستوف حظه من 

  البحث والتنظير.
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  نلخص ما يلي: ،عملنا إليهمن جملة ما توصل  

  ؛التلازم المعرفي بين فروع الاسمائية الثلاثة-*

وقـد   ،الإنسـانية لا يمكن دراسة هذا العلم بمنأى عن العلوم -*

علــم الجغرافيــا  ذكــرت بعضــها وتركــت بعضــا، منهــا     

 لهاسأخصص ما ورب� ،والترجمة ،السيميولوجياووالانثربولوجيا، 

  بحثا آخر.

حـدة  تحقيقـا للو  ،ضرورة إعادة تسـمية المواقـع الوطنيـة   -*

  عا لمقومات الهوية.اواسترج الحضارية وتعميقا للمواطنة

l÷^{{{uý]æ<�Ú]ç{{�]< <

، ص 1، ج1983سيبويه، الكتاب، طبعة دار الكتب العلمية، بيـروت   - 1
12.  

 

أحمد جلالي، والعيد جلولي، المؤثرات الأساسية في وضع الألقاب  - 2
اء في الجزائر، مجلة العلوم الإنسانية، جامعـة محمـد   واختيار الأسم

 164م، ص 2006خيضر بسكرة، العدد التاسع، مارس 
ماريو باي، أسس علم الل�غة ترجمة أحمد مختار عمر، طبعة عالم  - 3

 120، ص 1987، القاهرة، 3الكتب، طبعة 
دار النهضـة،  عبده الراجحي، النحـو العربـي والـدرس الحـديث،      - 4

 . 80ص  1979بيروت 
الإيضاح في علل النحو، تحقيق مازن المبـارك، طبعـة    الزجاجي، - 5

 . 41، بيروت ص 5دار النفائس ط
أبو علي الفارسي، الإيضاح تح كـاظم بحـر المرجـان، ط، عـالم      - 6

 .72-71، ص 1996، بيروت 2الكتب، ط



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]Äe<áçmønÖ]æ 

138

الزمخشري، المفصل في صناعة الإعراب قدم له علي أبـو ملحـم    - 7
  .22ة الهلال بيروت ص دار مكتب

 

الانباري،كتاب أسرار العربية،تح،  فخر صالح قداري، دار الجيـل    - 8
  34ص

 

  49ص 1ابن يعيش شرح المفصل نشر الطبعة المنيرية ج - 9
 

  23صالزمخشري المفصل،  - 10
 

  . 13أحمد مختار عمر، علم الدلالة، جامعة القاهرة، ص  - 11
 

لالة بين النظر والتطبيق المؤسسة أحمد نعيم الكراعين، علم الد - 12
  96صالجامعية للدراسات، 

 

آدم : قيل إنه مشتق من الأديم و الأدمة، وجـه الأرض ومنقـول    - 13
إلــى كــل اللغــات بهــذه التســمية العربيــة، رغــم أن العــرب عامــة 
والجزائريين خاص�ة لا يطلقون هـذه التسـمية علـى أبنـائهم عكـس       

 الغربيين الأنجلو سكسون.
أسلوبا علميـا سـليما،    -في طبيعته –ذا المنحى الإجرائي كان ه - 14

سار عليه علماء العربية القدامى، حيـث ربطـوا مسـوغات الفصـاحة     
بعاملين هامين: العامل البشري والعامل الجغرافي، انظـر مـثلا ابـن    
جني في "باب الأخذ عن أهـل الـوبر دون الأخـذ عـن أهـل المـدر"       

 2ر، دار الكتب المصرية، بيـروت، ج  الخصائص، تح: محمد علي النجا
  وما بعدها. 05ص 

 

دو سوسير، دروس في الألسنية العام�ة، ترجمة صالح القرمـادي   - 15
  125صورفاقه، الدار التونسية للكتاب، 

 

الفكرة أطلعتنا عليها متدخلة من الغرب الجزائري إثر تعقيبهـا   - 16
 على مداخلتي.  الشكر موصول لها. 
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fl“~×Ú<e<ovfÖ]^íÇ.×Ö<íée†ÃÖ]::::       شهدت الساحة الادبيـة النقديـة
 ،الشـعر  فى العصر الحديث حركة نقدية كبيرة فى نقد قصيدة

 ،قادها مجموعة من النقاد لاخراج الشعر من القوالـب التقليديـة  
جماعة الـديوان   في هذا البحث تناول الآراء النقدية عند وقد تم/

 ،اهمالنظريات التجديدية التي تميزوا بها عن سو أهم/ ىلنقف عل
جنبيــة جعلــتهم عــن روح عربيــة وأ  كانــت تجــربتهم تــنم/اذ 

 تطو/رت لىافى الادب العربي الحديث وبالتيرسمون مساراً جديداً 
تيارات النقد العربي الحديث من تيـارات تلقائيـة تـرتيط غالبـاً     

اتجاهــات محــددة تــرتبط  إلــىبــالافراد والشخصــيات النقديــة 
  بالافكار والمناهج.

        مدرسة الديوان    مدرسة الديوان    مدرسة الديوان    مدرسة الديوان        ،،،،الكلمات المفتاحية : النقديةالكلمات المفتاحية : النقديةالكلمات المفتاحية : النقديةالكلمات المفتاحية : النقدية

موعـة مـن   جماعة الديوان مصطلح يPطلق علـى مج     ::::مقد/مةمقد/مةمقد/مةمقد/مةالالالال
 )عبـاس العق/Uـاد  ( ،)عبـد الـرحمن شـكري   (الشعراء والنقاد هـم  

هـذا الكتـاب    إلـى وهذا المصطلح هو نسبة  ،)إبراهيم المازني(و
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وهو كتاب أل/UفUه العقاد  المعنون باسم "الديوان في النقد"النقدي 
  والمازني، وإن كانت التسمية تشمل الثلاثة معاً.

لى يد هؤلاء الثلاثة شبان، وقد وقد وPلد هذا الاتجاه الجديد ع
ية، الإنجليزسمات فهم من ذوي الثقافة الأدبية  عد/ةاشتركوا في 

ــ، الثقافــة العربيــة إلــىبالإضــافة  دت بيــنهم النشــأة وقــد وح/
ــة    ــداثها والثقاف ــاة وأح ــابهة وظــروف الحي ــة المتش الاجتماعي

  المتقاربة وقد كانوا جميعًا من منابت متشابهة. 

 عام/في أسوان في الثامن والعشرين من يونيو  ولد )1(فالعقاد 
م من أسرة فقيرة كادحة ولم يتمكن مـن إتمـام تعليمـه    1889

فحصل على الابتدائية، وخرج يواجه ظروف العيش فـي نضـارة   
م 1905لى. في مديرية قنا سنة االصبا، فوPظف كاتباً بالقسم الم

  والأدب  أعمال ثم هاجر إلى القاهرة وطن الفكر عد/ةواشتغل في 

ا عبد الرحمن شكري فوPلد في بورسعيد فـي الثـامن عشـر    أم/
تعليمـه الابتـدائي والثـانوي     وأتـم/  2م1886من أكتـوبر سـنة   

م وقـد  1909والتحق بمدرسة المعلمين العليا وتخرج فيها سنة 
ثلاث سنوات ثم  ةأPرسل في بعثة إلى جامعة شيفيلد بإنجلترا لمد

درسة ثانوية وهو يشـابه العقـاد   عاد إلى وطنه ليعمل مدرساً بم
  في نشأته المتواضعة. 

في القاهرة وبعد أن   )2(م1890 عام/ا المازني فقد وPلد في وأم/
مـين العليـا   ه الابتدائي والثانوي التحق بمدرسـة المعل/ يمتعل أتم/

م وعمل مدرساً ثم استقال أيـام الحـرب   1909 عام/وتخرج فيها 
  العالمية الأولى. 
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ان من الطبقة الكادحة وكان بريق المجد الأدبـي  بوهؤلاء الش/
يضـني   قم/ـة يخطف أبصارهم والبحث عن طريق الوصول إلى ال

وظروف المجتمع المصـري   -اسة الثائرة نفوسهم الرقيقة الحس/
كانـت   -قبيل الحرب العالمية الأولى وأثناءها  -في هذه الحقبة 

، ومن هـذا  قاسية شديدة الظلام، تحول دون تحقيق أحلام الشباب
الصراع الناشب بين طمـوح الشـباب وأحلامهـم، وبـين ظـروف      
المجتمع أصيبوا بحالة نفسية عنيفـة يمكـن أن تPسـمى (مـرض     
العصر) وقد استبد هـذا المـرض بنفوسـهم فانـدفعوا يحملـون      
المعاول محاولين هدم كل ما يصادفهم مـن عقبـات، فـي حالـة     

اراً جريئاً فـي مطلـع   ثائرة عابسة، وأحدثوا في الحياة الأدبية تي
  )3(هذا القرن 

VovfÖ]<íéflÛâ_     /الدراسـة تعـود    تكمن أهم/ية هذا البحث فـي أن
إلى مرحلة سابقة للعصر الحديث أي الفترة التـي تسـبق عصـر    
النهضة لمعرفة كيف كان الشعر والنقـد وحالـة الأدب بصـفة    

ة ليسهل التعرف على مظـاهر التجديـد فـي دعـوة مدرسـة      عام/
دى فاعليتها في تطبيق الأسس الجديـدة علـى الشـعر    الديوان وم

وإلى أي مدى يصـل هـذا التجديـد بالشـعر العربـي التقليـدي،       
ظهـر فـي الأدب العربـي     أن/هوكذلك من أهم/ية هذا الموضوع 

الحديث جيل من الشـعراء أحيـوا صـورة الأدب العربـي القـديم      
يترسمون خطى محمود سامي البارودي باعتبـاره رائـد حركـة    

تمـاء فحـال ذلـك    لأن/بعث في المحافظة على الشكل والروح واال
بعـده حركـة    تطو/رتعن تقديم الجديد في المضمون الأدبي، و

النقد فنPودyي بضرورة التجديـد اسـتجابة لـدواعي العصـر وقـد      
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أدخل الأدب الغربي ألواناً مـن المـذاهب الفلسـفية إلـى السـاحة      
ا أPدباء وشعراء تبعـاً  اتجاهات مختلفة يمثله عد/ةالعربية فظهرت 

لاختلاف مستوى الفكر والأبداع فكانت مدرسةP الديوان بين تلك 
الاتجاهات التي ظهرت، ومنذ ظهورها دعت إلى التجديد وغايتـه  

د علـى نظـام القصـيدة العربيـة     فعملت منذ نشأتها علـى التمـر/  
ا تريـد أن تعـرض دعـوة    أن/هالتقليدية. ومن أهم/ية هذه الدراسة 

القديمـة   سـاليب ن نقـدها للأ ديوان بصورة شاملة وتبي/مدرسة ال
وما وضعته من مقوماتٍ وأسسٍ نقديـة جديـدة وإلـى أي مـدى     

  كان التطبيق الفعلي لها.
 Abstract;

The arena critical literary had seen in the modern era large 

critical movement in the criticism of poetry poem led by agroup 

of critics to bring out the poetry from the traditional molds. 

Its done in this present study discuss critical opinions for 

Aldiwan group, to stand on the most important innovative 

theories which have distinguished themselves by all oyhers as it 

was their experience reflect the spirint of Arab and foreign made 

them draw anew way in modern Arabic literature. 

   And there for the stream of modern Arabic criticism had 

been devolped from automatic stream often associated with 

individuals and ctitical personalities to specific directions is 

linked with thought and curriculum.  

I. <V‚{{è‚rjÖ]<»<Ü{{âõ]…aæ<í{{ée�ù]<ÜãjÒ†{{� ــر/غم مــن ــى ال عل
وا من دراسة قـدر كبيـر مـن    نظروف حياتهم القاسية فقد تمك/
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ية التـي أتقنوهـا إتقانـاً    الإنجليز لل/غةالآداب الأوربية من خلال ا
حصيلتهم التي تمك/نوا بجهودهم الشخصية من  تاماً بالإضافة إلى

  الحصول عليها من الأدب العربي. 

وا منهـا أفكـارهم   وقد حدثنا العقاد عن المنـابع التـي اسـتمد/   
الجيل الذي نشأ بعد شوقي لم يتأثر به أقل/ تأثير لا من "بقوله: 
ما كـان الأصـح أن شـوقياً    ولا من حيث الروح بل رب/ لل/غةحيث ا

أوا بعده فجنح في أخريات أيامه إلـى أغـراض مـن    تأثر بمن نش
النظم تخالف أغراضه الأولـى التـي كـان يعيبهـا عليـه الجيـل       

  . "الناشئ بشعر شوقي في أوائل القرن العشرين

فلم يتأثر فيها الجيل الناشـئ بشـعر شـوقي     لل/غةا بالنسبة أم/
هذا الجيل كان يقرأ دواوين الأقدمين ويدرسها ويعجب بما  لأن/
ها فكان لكل شاعر حديث، شاعر قديم أو أكثر أساليبافقه من يو

من شاعر يدمن قراءتهم ويفضلهم على غيرهم، ولـولا التوافـق   
بين الشعراء المحدثين فى المشرب لاتسـعت الشـقة بيـنهم ايمـا     

  )4(.. .اتساع

ويواصل العقاد حديثه عن المنابع التى استمدوا منها افكـارهم  
الجيل الناشـئ بعـد شـوقي كـان وليـد      ا الروح: ففيقول " وأم/

مدرسة لا شبه بينها وبين من سـبقها فـي تـاريخ الأدب العربـي     
ية ولـم تقصـر   الإنجليزالحديث فهي مدرسة أوغلت في القراءة 

قراءتها على أطراف من الأدب الفرنسي كما كـان يغلـب علـى    
أدباء الشرق الناشئين في أواخر القرن العشرين وهي على إيغالها 

. لم تنس الألمان والطليان الإنجليزلقراءة للأدباء والشعراء في ا
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 ها استفادت من النقـد واللاتين الاقدمين.. ولعل/ اليونانوالروس و
  )5(ي فوق فائدتها من الشعر وفنون الكتابة الأخرى. الإنجليز

وهم بهذه القراءات الواسعة في الآداب العالمية والأدب العربي 
اً يشبع أشواقهم الجامحة، ويغـذي  خاص/اً كانوا يخلقون لهم عالم

طمــوحهم وازداد تــآلفهم وتــرابطهم ووحــدت بيــنهم الصــداقة 
والثقافــة، وأصــبحت شــركتهم الأدبيــة مضــرب الأمثــال فــي  
التحصــيل والتجديــد، وكــانوا يعترفــون بفضــل بعضــهم علــى 

.. ويقول المازنى عن تحصيلهم الادبى ومدرستهم الادبيـة  .بعض
لقراءة والاطلاع ونحـن تلاميـذ فـى المـدارس     بقوله: " عرفنا ا

ودخلت مدرسـة المعلمـين    يالثانوية ثم انتقلنا الى التعليم العال
ي الرحمن شكر الاستاذ عبد يوصديق يفيها وزميل يفكان مرشد

عـن البهـاء    يفقد كان شاعرا ناضجا وكنت انا مبتدئاً فصـرفن 
 يلجـاهل الى الادب ا يزهير وابن الفارض ومن الى هؤلاء ووجهن

ان اقـرأ مـن الادب    يينبغ ـ علـى مـا   يودلن ـ يوالعباس ـ يوالامو
  6" يالغرب

وبعد ان يرسم المـازني صـورة لتحصـيله الأدبـي وتحصـيل      
 العقاد-زميليه شكري والعقاد يقول: ((وأنا مع ذلك أقل الثلاثة 

وصبراً على التحصيل، وأدع للقـارئ أن يتصـور    اطلاعاً-وشكري
  )7(مثلهما. ينمبلغ شرههما العقلي فليت

وإذا كان المازني قد حاول بأسـلوبه السـاخر أن يهـون مـن     
دوره في هذه الشركة الأدبية، فإن العقاد قد أنصفه وحدد دوره 
وأشاد بقدرته الأدبية، عندما استقبله في المجمـع اللغـوي، قـال:    
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"عرفت المازني منذ نيف وثلاثين سنة اى منذ جيل كامـل فـي   
د كان المازني طالباً بمدرسة المعلمين عصر النهضة الحديثة وق

ــترك    ــت اش ــي كن ــتور الت ــحيفة الدس ــي ص ــب ف ــا، يكت                العلي
يصح أن نسميه بمدرسة (البيـان)   في مافي تحريرها ثم عرفته 

التي كان يصدرها الأديب البليغ عبـد الـرحمن    مجل/ةوهو اسم ال
ة أمثـال  البرقوقي وكان يكتب فيها نخبة من ناشئة تلك الفتـر 

محمد السباعي ومحمد حسين هيكل وعبد الرحمن شكري، وكنا 
، وكنـا نتلاقـى علـى مائـدة     مجل/ـة نزاملهم في كتابة فصول ال

الأدب والمطالعة، نقرأ لابن الرومـي ونعارضـه ونقـرأ لحـافظ     
 Wiliamوالشريف الرضي، ونختلف فيهما ونقرأ (وليم هازليت /

Hazlit(  اً فـوق زمـرة النقـاد    ي ـلااً عونرفعه مكان .الإنجليزناقد
العالميين ولا نسمع بشاعر أو كاتب من أعلام الأدب والفكر في 

ه ي ـذهبنا نلاحقه ونطارده في كل ما يصل إل الل/غات الأجنبية إلا/
من كتبه، ثم نقتسم نصيبنا منه بالمـذاكرة والمشـاورة، كمـا    

  .)8(نقتسمه بالمنازعة والمشاجرة في أحايين 

 لل/غـة العقاد مواهب المـازني وتمكنـه فـي ا   وبعد أن استعرض 
والشعر أشار إلى مقدرته الفذة في الترجمة فقال: "ولست أغلو 

عرفت مـن   في ماني لا أعرف إذا قلت أن/ -ولا أحجم عن التحدي-
ترجمات النظم والنثر أديباً واحداً يفوق المازني في الترجمة من 

ها نثراً، ويجيـد  لغة إلى لغة ويملك هذه القدرة شعراً كما يملك
   .)9(منها اللفظ كما يجيد المعنى والنسق والطلاوة " 
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وقد رسم العقاد صورة صادقة لزميله شكري بقوله: "عرفـت  
  عبد الرحمن شكري قبل خمس وأربعين سـنة فلـم أعـرف قبلـه    
ولا بعده واحداً من شعرائنا وكتابنا أوسع منه إطلاعاً علـى أدب  

ها من الل/غات يية، وما يترجم إلالإنجليز لل/غةالعربية، وأدب ا لل/غةا
الأخرى، وقد كـان مـع سـعة اطلاعـه صـادق الملاحظـة، نافـذ        
الفطنة، حسن التخيل، فلا جرم ان تهي/أت لـه ملكـة النقـد علـى     
اوفاها، فلا يكلفه نقد الادب غير نظرة فى الصفحة والصـفحات،  

اذكـر الـى تطبيـق البلاغـة النفسـية       فـي مـا  ولم يسبقه أحـد  
  10مستمدة من ادب الغرب ". ال

: "رحـم االله أخانـا المـازني    يويقول العقاد ايضا فـى المـازن  
وعوض الأدب والبلاغة خيراً فيه، لقد كان منذوراً لـلأدب، علـم   

يهوى الكتابة وصـناعة القلـم ولكنـه علـم      أن/همنذ صباه الباكر 
ا صناعة لا تجدي على صـاحبها شـيئاً فـي معيشـته،     أن/هكذلك 
أن يعطي مطالب المعيشة حقها فلم يلبس غيـر قليـل    ليهفخيل إ

للأدب وحده وأن الأدب يلاحقه أينما ذهـب فـلا    أن/هحتى تبين له 
  . 11يتركه حتى يعيده إلى جواره "

وبعد أن تحدث العقاد عن تكـو/ن المـازني الأدبـي والروحـي     
وظروف نشأته أشار إلى ال/لقاء الذي تم/ بـين مدرسـتهم بقولـه:    

ذه الفترة ولقيت الأستاذ شكري بعد ذلـك بشـهور   "لقيته في ه
ية، فمن عجـب التوفيـق   الإنجليزقليلة على اثر عودته من البلاد 

أن يكون شكري في الإسكندرية وأن يكون المازني فـي القـاهرة   
      وأن أكون أنا في أسـوان ثـم نلتقـي علـى قـدر وعلـى اتفـاق        
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فـي حواشـي   نحب أن نقرأه مـع اخـتلاف    في ماقرأناه، و ما في
الموضوعات من غير اختلاف على جوهرها وكان المازني أكثر 
ولعاً بالقصة والمقالة الوصفية وكنا نلتقي في ناحية واحدة من 
نواحي القصة على الخصوص وهي القصة الروسـية وأحسـب أن   

ليهـا  القصة الروسية من أقوى المؤثرات في نزعته التـي جـنح إ  
  )12(يه بفلسفة الحياة".نسم/ في مابقو/ته كلها بعد ذلك 

ة التي تميز أبناء هذا التيار، وهـذه  العام/تلك هي الخصائص 
هي تأثراتهم الأدبية ومنابع ثقافتهم العربية والأوربية، وحـديث  
العقاد عن المازني وشكري يشمله هـو الآخـر كمـا أشـار الـى      

العقـاد   ليـه أهم/ من هذا كلـه المـح إ   يء.. ولكن هناك ش.ذلك
لمية بالتقريـب كانـت   افترة الحرب الع –الفترة  بقوله :" هذه

ا أن/ه ـنقطة تحول ومحنة عقل وسريرة واخـال   يفى حياة المازن
عنه بقصـائده   يفنفضها شكر يمةللأشملتنا جميعا بهذه المحنة ا

 يالت ـ يبقصيدت يديوانيه الثالث والرابع ونفضتها عن يف ةالعابس
طان " وراضـها  نظمتها على نمط الملاحم وسميتها " ترجمة شي

ولم يزل يعالجها بعد ذلـك بنزعـة الاسـتخفاف وقلـة      يالمازن
  الاكتراث.

العقاد هي الحـرب العالميـة    يهاوالحرب العالمية التى اشار إل
الأولى وقد كانت ظروف المجتمع في هذه الفترة قاسية شديدة 

والمازني والعقاد يمارسـان حيـاة العمـل أحيانـاً      يأسلاالظلام و
ه يحس/ طل أحياناً أخرى وشكري يعمل بالتدريس ولكن/وحياة التع

لت الحياة في نظـرهم  خيبة الأمل والضياع فما لهذا تغرب وتحو/
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إلى وهم زائف واهتزت أمامهم القيم وتزعزعت الحقـائق ومـلأ   
الشك نفوسهم وكان مصدر شـقائهم فراحـوا يسـتخفون بكـل     

ان شيء وكانوا يـرون أنفسـهم ظـلالاً حـائرة فـأعلنوا العصـي      
والثورة. الثورة في عالم الأدب والثورة في عالم الاجتماع. وقـد  
حولت تلك الحالة النفسـية نقـدهم إلـى شـبه ثـورة وجدانيـة       
لفحت الحياة الأدبية وبعثت فيها الحيوية وقد لفتت تلك الثورة 

التيارات الأدبية والاتجاهات والمدارس  أن/ ظار ولا شك/لأن/ا ليهمإ
لحالات النفسـية التـي تصـيب طائفـة مـن      الفكرية تبدأ بتلك ا

الأدباء والمفكرين ومن أجل هذا أخذت الآراء الجديدة فـي الأدب  
والنقد التي كانت تتردد في أواخر القرن التاسع عشـر وأوائـل   

شـكلاً   -القرن العشرين بين رواد حركة التجديد على أيـديهم   
   .اً جديداًخاص/

1. íé{{ŠËßÖ]<Üãi…ç{{m : : : :ــ ــدما أحس/ ــل ال وا أن/عن ــحف تتجاه ص
إنتاجهم ولا تنشر لهم أفكـارهم ازدادت ثـورتهم علـى الأصـول     
الأدبيــة والفكريــة الســائدة وازدادت ثــورتهم النفســية احتــداماً 
وبدأوا يشتبكون مع أعلام الفكر والأدب فهاجم المـازني حافظـاً   
والمنفلوطي وهاجم العقاد شوقي والرافعي، وظل/ شكري منطوياً 

      حنته في خـواطره النثريـة التـي ظهـرت     على نفسه، يعبر عن م
في كتبه (الثمرات) و(حديث إبليس) و(الاعترافات) وفي أشعاره 

  الكثيرة. 
2. Vë†Ó�<†�]ç}     أصيب شكري بما أصيب به زميلاه المازني

والعقاد من محنة النفس وأزمة العصر وطموح الشباب فراح يئن 
في كتابه  ينفس عن سريرته فيقول أن/هويتوجع على الورق، وك
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(الثمرات) من مقال بعنوان (أحلام الشباب) و(قصة الحب الخائب 
تمثل زوال آمال الشباب، فإن الشباب باب يطل على الابد، إذا قربه 
صاحب النفس الظامئة إلى الكمال شم منه ريـح الخلـد، فأصـابه    

  )13(داء الابد فكان من مرضى الخلود.

ة تعبيـرات كانـت   بد ومرض الخلود والنفس الظامئ ـوداء الا/
جديدة على الحياة الأدبية حينـذاك ولكـن يبـدو أن شـكري قـد      
دهمه "داء الأبد" ووقع أسيراً لمرض الخلود منـذ هـذا التـاريخ    
وهذا هو السبب في أن أفكاره وأشعاره وخواطره جميعـاً جـاءت   

غة حزن كثيفة، ولعل/ هذه المسحة الحزينـة هـي   بمصبوغة بص
  )14(العواطف.  التي فجرت في نفسه وزميله

ية عام/ص من وهو يدعو إلى الإيمان بجلالة الحياة حتى تتخل/
صـار   اإذا أخذ من العلـم نصـيبً   أن/هالنفس يقول: "يحسب المرء 
يـة العقـل،   عام/يـة مثـل   عام/للنفس  من الخواص، وهذا وهم، فإن/

ي النفس كان خليقا به أن يزجيها إلـى  عام/فمن أراد أن لا يكون 
، فان للحياة جلالة لا يفهمها قتلى المظاهر الـذين  التماس الحياة

  .)15(يحقرون أنفسهم بمزاولة الحقير 

شكري وصل إلى ذروة أزمته النفسية والروحيـة فـي    على أن/
  الذي ساقه علـى لسـان صـديقه    كتابه "الاعترافات قصة نفس"

 )16() فقد عبر عن أزمة الجيل كله فيقول: " ليس الشاعر(م. ن
قومه بالمعـاني الجديـدة والآراء الجليلـة وإن/مـا      من يملأ أذهان

الشاعر الذي يمـلأ قلـوبهم بالرغائـب الجديـدة والـذي يقـوي       
العواطف هي القوة المحركة في الحياة. والأديب  لأن/عواطفهم، 
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العظيم هو من كانت كلماته كهرباء النفوس فالنفس كالمـاء  
     مـاء الراكـد   هـذا ال  الراكد الذي تعلوه المواد العطنة وكما أن/

ده غير تيار جديد كذلك الروح ينبغي أن تكون معرضة لا يجد/
تيـاراً مـن تلـك     .. وليست حيـاة الأديـب إلا/  .للتيارات الروحية

ل الأمـر أحسـب أن   التيارات التي تحرك النفس، ولقد كنـت أو/ 
الأدب زينة فكنت أقضي الأيام في تصـيد   الأديب حلية لقومه وأن/

نـي ضـجرت مـن هـذه     اللفظية ولكن/ ساليبالأ الألفاظ واختلاس
ب يلاوعلمت أن الشاعر هو الذي يعبر عن أس ـ -المنزلة الحقيرة 

إذا تقلـب فـي    الحياة وعواطف النفس، ولا يستقيم لـه ذلـك إلا/  
بـل كانـت    ...اخرزالحياة وكانت عواطفه مثل البحر ال أساليب

لك .. ومن أجل ذ.كل عاطفة فيه عاصفة تبعث الخوف والجلال
صرت أجد لذ/ة وألمـاً فـي هيـاج العواطـف وكنـت أبحـث فـي        
عواطفي وهى هائجة كأني أنظر إلى الريـاح الهـوج أو العبـاب    
الغمر فإذا خمدت عـواطفي أحسسـت كـأن هـذا الوجـود كل/ـه       

أن  ولا شـك/  )17(يضغط على قلبي فأحس كـأن/ي أكـاد اختنـق    
أجـواء  تلك الخواطر الوجدانية والأفكار النقديـة الحالمـة فـي    

رومانسية، كانت سمة من سمات هذا التيار فلقد كانوا بطبيعـة  
الحــال متــأثرين بالحركــة الرومانســية فــي النقــد الأوربــي  

   .ةخاص/ي منه بصفة الإنجليزو

3. íéŠËßÖ]<ì…çnÖ]æ<�^ÏÃÖ]     : : : :     ظهرت عنـد العقـاد هـذه الثـورة
النفسية منذ وقت مبكر وتتجلى فـي الـدعوة إلـى القـوة ونبـذ      

 )18(نعومة والبكاء على الأموات فقد كتب في عكاظ الطراوة وال
م ينتقد هؤلاء الشعراء الذين لا يكتبـون الشـعر إلا/ إذا   1914 عام/



á]çè‚Ö]<í‰…‚¹<íè‚ÏßÖ]<ð]…û]< <

< <

151 

مات عظيم أو كبير وكانت لهجته حادة ساخرة فقال : "أنشـر  
شعراء الأموات الذين خفت صورتهم منذ عهد بعيد، والعجيب في 

وعادوا إلى نظم الشـعر   إذا مات أحد م لا ينشرون إلا/أن/هأمرهم، 
وقرع السامع بذلك الكلام الخلق، والمعـاني الأثريـة، وإن فـي    

م أصبحوا نسياً منسيا أن/هعودتهم لآية على شعورهم بموتهم على 
فأرادوا أن يطلوا مـن وراء الكفـن الـذي أسـبله علـيهم الشـعر       
العصري والأدب الحي فجمعوا قواهم/ وصرخوا صـرخة واحـدة،   

لقنديل إذا تهافت للنعاس في آخر الليـل، فاجتـذبت   ها قوة اولكن/
ذبالته ليخفق خفقته الأخيرة ثم ينطفئ فلا يرتفع له بعد ذلك 

  )19(بصيص" 

ثم أشار إلى المناسبة التي بعثت الشعراء الندابين قائلاً: "مات 
مدير المؤيد فولولوا، ثم مات وكيل المعارف فأعولوا ثم هـوت  

فإن الأم/ـة لا   -أسكتهم االله-ملوا طائرة فتحي بك فتشنجوا وتمل
ها الشـعراء النـدابون، لكـم    . أي/..في يوم شؤم تسمع لهم حساً، إلا/

شعركم وللعصر شعره، فقروا في قبوركم، وتزملوا بأكفانكم 
حتى إذا تهدم جدار، أو اصطدم قطار، أو وقع طي/Uار يثوب الداعي 

حمكم االله، بكم فانبعثوا وقولوا ما شئتم، ولكـن لا تفاجئونـا يـر   
  )20(ويطيب ثراكم " 

العقاد كان ينتقد  وعلى الر/غم من تلك السخرية الحادة فإن/
هذا اللون من النظم الذي لا يمثل تجربة شعورية ويفتقـر إلـى   
الصدق الفني، وقد كانـت تشـغله قضـية الصـدق الفنـي والأدب      
العصري في تلك الأيام ويحصل لواءها ويدافع في سـبيلها بكـل/   
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ن/ها أخذت تلك الصورة التي تجعلها أقرب إلـى الثـورة   حدة ولك
  النفسية منها إلى النقد الموضوعي.

• <íé{ŠËßÖ]<äi…çmæ<êÞ‡^¹] : : : :/ا المـازني فقـد كانـت تظهـر     أم
ثورته النفسية في سخريته المستمرة التي كانت سمة من سمات 
كتاباته وأحيانا كانت تظهر علـى صـورة انطباعـات وجدانيـة،     

تلك المرحلة المبكرة واقعاً في أسر المدرسة  فالمازني كان في
الرومانسية النقدية التي أثرت في زميليه العقاد وشـكري، وهـي   

    / وهازليـت  Kolerdjمدرسة كان من أعلامها (كولردج / 
Hazleitوشيلي Chily/  وكيتس Kits/(     وغيـرهم مـن شـعراء
حتـى   ونقادهم، ولقد كان يPبْرز هذا الاتجاه الوجـداني  الإنجليز

وهو يناقش مناقشة هادئة ويرد على النقاد، وكتب مرة يرد على 
(لطفي جمعة) الذي انتقد كتاب (السمر) لمحمد السباعي، وقـد  

لم يلتزم منهجـاً ولـيس    أن/هكان يأخذ لطفي جمعة على الكتاب 
له غاية وتحليلاته سطحية، فهاجمه المازني على ذلـك وسـخر   

ب أن يلتزم خطه أو يكون لـه  منه وعاب عليه أن يطلب من الكات
:  )21(غرض، فليس الكاتب بيتاً ولا حزباً من الأحـزاب ثـم قـال    

نقد لطفي أفندي من الكتاب ما نقد وفاتته أمور ثلاثة لا ينبغـي  
لمن يتصفح كتاباً أدبياً أن يغفلها، أولها: الألم واللذ/ة المستفادان 

اً: تـأثيره علـى   من الكتاب، ثانياً: مبلغ تأثيره على الخيـال، ثالث ـ 
بالر/غم  -ا وقد أهمل الناقد ذلك فقد جاء نقده أصول الذوق، أم/

  )22(ناقصاً أي غير دقيق أي غير عادل. -منه 
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ولكن ليس معنى ذلك أن نقد هؤلاء اقتصر على تلك الثورة 
النفسية فلقد كان لهـم انجـازهم الحقيقـي فـي مجـال النقـد       

ة مبكرة بدأت منـذ  الجديد، وانجازهم كان على مرحلتين مرحل
مطلع العقد الأول من هذا القرن، ومرحلة متـأخرة بـدأت منـذ    

  مطلع العقد الثاني حتى منتصفه. 

II. ±æù]<í×u†¹]<»<íè‚ÏßÖ]<Üâõ]…a : : : : اندفع رواد هذا التيار الثائر
أصول أدبية ونقدية يفسرون مـن خلالهـا إبـداعهم     عد/ةيرسون 

والآداب ولقـد كـانوا   الفني، ويفسرون بها نظراتهم في الفنون 
جميعا شعراء يبدعون الشعر إلى جانب ما يكتبـون مـن دراسـات    

  نقدية. 

 وقد كانت لهم آراء جديدة أثرت فـى الحيـاة الأدبيـة ولعـل/    
نظرية الخيال كانت من أهم/ النظريات التي كانوا يهتمون بهـا  
  وينجذبون إلهيا بطبيعة حياتهم وظروفهم النفسية والاجتماعية. 

1111.... æ<ë†Ó�Ù^é¤]<íè†¿Þ : : : :      ولقـد كـان لشـكري الفضـل فـي
العربية منذ وقت مبكـر   لل/غةدراسة تلك النظرية وإشاعتها في ا

وقد فهم آراء كولردج فهماً عميقـاً حـول نظريـة الخيـال فـي      
ولشكري دراسة عن (الفكاهة فـي الأدب   )23(كتابه (سيرة ادبية) 

يقـاً  العربي) طبق فيها نظريـة الخيـال علـى الأدب العربـي تطب    
 ـالي ـفكاهة خيفكاهة خيفكاهة خيفكاهة خيعميقاً فبدأ بتقسيم الفكاهة إلى نوعين :   ـالي  ـالي ة وفكاهـة  ة وفكاهـة  ة وفكاهـة  ة وفكاهـة  الي

        لفظية : لفظية : لفظية : لفظية : 
نوع من الخيال، ومجالها حيث يتضاءل  الفكاهة الخيالية:الفكاهة الخيالية:الفكاهة الخيالية:الفكاهة الخيالية: •
فيه فهي الخيال في حال متبسطة، ومن أجل ذلـك كانـت    الجد/
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ولكن صعب على من لم يتعـود   الفكاهة لا تستعمل في مكان الجد/
ومكـان الفكاهـة.    لفاصل بين مكـان الجـد/  ا النقد أن يعرف الحد/

ما يعده آخر في باب الفكاهة أو العكس،  فمن الناس من يعد الجد/
  )24(ومن أمثال الفكاهة الخيالية قول ابن الرومي في رجل أصلع 

  ياخذ أعلى الوجه من رأسه  ***   اخذ نهار الصيف من ليله

ابن  ها فإن/وتباعد الصور ليس دليلاً على تباعد الصلة التي بين
ف بين صورتين متباعـدتين وهمـا   الرومي في بيته السابق قد أل/

أن صلع الرجل جعل وجهه مغيراً على رأسه آخذا منه وأن تزايد 
نهار الصيف يجني من تنـاقص ليلـه ووجـه الشـبه الـذي بـين       
الصورتين قريب وان تطيـر ابـن الرومـي بينـه وبـين فكاهتـه       

سوء الظن وسـوء الظـن يـدعو     التطير يبعثه لأن/الخيالية سبب 
المرء إلى اتهام الناس بمعاداة صاحبه وذلك يـدعو علـى تطلـب    

  )25(السبيل لهجائهم وانتقاصهم 

الفكاهة اللفظيـة تجـئ ممزوجـة بشـيء مـن       أكثرعلى أن  
الفكاهة الخيالية وبقدر نصيبه منها يكون نصيبه من روح الشعر، 

فكاهـة الخياليـة   وشعراء الجاهلية وصدر الإسـلام يسـتعملون ال  
أكثر من الفكاهة اللفظية وهذا دليل على صحة أذواقهـم ولكـن   
شعراء الدولة العباسية أكثروا من اسـتعمال الفكاهـة اللفظيـة،    

  م تفننوا في أنواع المغالطة المنطقية. لأن/ه

2. <ì†{Óf¹]<�^ÏÃÖ]<ð]…a::::    /ا العقاد فكان أعنف أبناء هـذا التيـار   أم
قـد أفـاد مـن اشـتغاله بالحيـاة      ثورة، وأشد/هم في الخصـومة و 

السياسية مقدرة على المناورات ولـذلك اسـتمر طـوال حياتـه     
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يحمل العلم ويصارع ويبدي رأيه في كل قضـايا الفكـر والأدب   
ا علـى ضـوء الرغبـة فـى     أن/هوالسياسة. وقد فسر معاركه هذه 

  التجديد واشاعة مذهب جديد. 
 عـام/  بدأ العقاد يهـاجم شـوقي منـذ   شوقي في الميزان : شوقي في الميزان : شوقي في الميزان : شوقي في الميزان :  •

م في كتابه (خلاصة اليومية) ففي رثاء شـوقي لبطـرس   1912
  غإلى أبيات يقول فيها : 

ــع  ــإلى خشــ ــا ابــــن غــ   القــــوم حولــــك يــ

   
  يقضـــــــون حقـــــــا واجبـــــــا وذمامـــــــا

    
  يتســـــــابقون إلـــــــى ثـــــــراك كأن/ـــــــه

   
ــا  ــاة زحامـــ ــد الحيـــ ــي عهـــ ــك فـــ   ناديـــ

    
  يبكــــــون مــــــوئلهم وكهــــــف رجــــــائهم

   
ــداما   ــل المقــــــ ــي المفضــــــ   والأريحــــــ

    
  

: " أكـان يريـد أن   )26(ل/ق العقاد على هذه الأبيات بقوله ويع
وفـيهم سـادات الأمـراء والـوزراء     -زائري قبر الرجـل   أن/ يقول/

والعظماء والعلماء كل/هم ممن كانوا يقصـدون مـن نـادى ابـن     
لى موئلاً وكهف رجاء، يستعطفون من أريحية ساكنة الجواد، اغ

كما قال النـاس فـي   ويستدرون من أفضاله ؟! أم أراد أن يقول 
هذا المعنى فأخطأ التقليد؟ أم لعله يريد أن يقول شـيئاً أم تـراه   

نائحـة المعيـة،    أن/ـه م ملكوا عليه حتى دموع عينيه، وأن/هيحسب 
  .)27""( أعد ليرثي كل من يموت من خدامها بلا مقابل
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وللعقاد رأي في حافظ كتبـه فـي   رأي العقاد في حافظ : رأي العقاد في حافظ : رأي العقاد في حافظ : رأي العقاد في حافظ :  •
اليومية يقول فيه: " يعجبنـي مـن   وقت مبكر سجله في خلاصة 

     حافظ جلاله في شـعره، وإن كنـت اعتقـد أن الجـلال الظـاهر      
لا يتطلب من شعرائه سموا في الشاعر أو أفضلية لها على شعراء 
الجمال، وتعجبني موسـيقته فـي شـعره يوقـع لـك الـنغم ثـم        
يتركك تغني على ليلاك ومن الشعراء مـن تجـدهم كأحـداث    

 ـ الرسامين يرسم  ا لك الشجرة فلا يترك ورقة من أوراقهـا وأم/
كما قال فيـه الـدكتور شـميل     -عدا ذلك فشعر حافظ  في ما

وليم (كالبنيان المرصوص متين لا تجد فيه تهدماً) فهو يعتمد 
في تعبيره على متانة التركيب وجودة الأسلوب أكثر ما يعتمد 

  ).28(على الخيال 

فـي   الإنجليـز مانسيين العقاد متأثر بنظرية الرو ويلاحظ أن/
النقد فهو يحاكم شعر حافظ من خلال هذا المـنهج ومـن هنـا    

ه محروم من الخيال الخالق والجمال يبدوا في نظره شكلياً ولكن/
  المبدع الذي يحوله إلى تجربة عميقة تهز النفس والوجدان.  

لقد كانت نظرية الخيال تستأثر باهتمـام  الشعر والعلم: الشعر والعلم: الشعر والعلم: الشعر والعلم:  •
خلاصة اليومية وهو يتحـدث عـن مسـتقبل     ر فيالعقاد فقد قر/

كما يناقض  الشعر، "ان الشعر يخالف العلم ولكنه لا يناقضه، إلا/
الطب والهندسة، وتنـاقض الكيميـاء الطبيعيـة فالرجـل الراقـي      
يفترق عن المنحط بكيفيـة التخيـل لا بكميتـه، فـالأول مرتـب      

يـالاً  الخيال لطيْفه، والثاني مشوش الخيال، فالعـالم لا يـنقض خ  
كلما ازداد علماً، فإذا تنبأ علماء العصر فليتنبئوا بتحسين الشعر 
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وللعقاد آراء نقدية كثيرة في تلـك  ،  )29(وارتقائه لا بامحائه" 
المرحلة المبكرة، ولكن وصلت ذروتها في أوائل العقد الثاني من 

   .هذا القرن
3. <<±æù]<í{×u†¹]<»<êÞ‡^{¹]<ð]…a : : : :  وقـت  أم/ا المازني فقد بدأ منـذ

(عكاظ)  مجل/ةه فكتب في مبكر ينقد أعلام الأدب ويهاجمهم بحد/
مجموعة من المقالات يهاجم فيها حافظ إبراهيم ثم جمعها فـي  

م. وقد اتهـم حـافظ   1915 عام/كتاب سماه (شعر حافظ) صدر 
ــي وفســاد الأســلوب   بالجهــل وضــحالة الثقافــة والكســل العقل

  النحوية واللغوية.      والسرقات واضطراب المعاني وكثرة الأخطاء

وقد حاول المازني أن يبرر هجومه على حـافظ فـي مقد/مـة    
دعوة إلى المذهب الجديد ووضع قسـطاس مسـتقيم    أن/هكتابه ب

" كتبنـا نقـد    )30(للأدب والفكر وقد بدأ هـذه المقد/مـة بقولـه   
كما حسـب بعـض    -حافظ منذ أعوام ولم يكن الباعث لما عليه 

نحملها للرجـل أو عـداوة بيننـا وبينـه      ضغينة -البله والحمقى 
وكيف يكون شيء من ذلـك، ولا علـم لنـا بـه ولا صـداقة ولا      
صحبة ولا نحن نرتزق مـن الكتابـة والشـعر أو نزاحمـه علـى      

ما بيننا من تباين المذهب واختلاف المنزع لا يـدع   لأن/الشهرة، 
مجالاً لذلك، ولكني من يمثلون المذهب الجديد الذي يدعو إلى 

طال عليـه   في ماقلاع عن التقليد والتنكب عن احتذاء الأولين الإ
  )31(.))القدم ولم يعد يصلح لنا أو نصلح له
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بعد أن يتراجع عن هذه  في ماومن الغريب أن المازني حاول 
الآراء التي كتبها حول حافظ، فقد أهمل هذا الكتـاب ولـم يعـد    

  يطبعه. 

III. íéÞ^nÖ]<í×u†¹]<»<Üãi]†¿Þæ<Üâõ]…a : : : :رواد هذا التيار  تميز
بمجموعة من الآراء والنظرات المتقدمة، كان لها أكبـر الأثـر   

  في مطلع هذا القرن في توجيه الشعر الحديث وجهه جديدة. 

ولعل/ الذي ساعد على هذا أن هـؤلاء الـرواد كـانوا شـعراء،     
ينظمون الشعر إلى جانب تعمقهم في الدراسات الأدبية والنقديـة  

ــارا ت الأدبيــة والفنيــة فــي الأدب الغربــي وتفــتحهم علــى التي
وتعرفهم على الشعراء الأوربيين والقصاصـين والنقـاد ودارسـي    

ة. فنظراتهم خاص/ة، والرومانسيين منهم بصفة عام/التاريخ بصفة 
النقدية لم تنفصل عن إبداعهم الشعري فقد كانوا يكتبون هـذه  
د الآراء النقدية كمقـدمات لـدواوينهم الشـعرية فـالتحم النق ـ    

بالفن، وارتبطت الآراء النظرية بالتطبيقات الفنية ومن ثم كـان  
تأثير هذه الحركة النقدية كبيراً ونفوذها  واسعاً، ولقد كـان  
إحساسهم بالحياة حاداً وكانت نظرتهم إلى الكون شاملة وكانوا 

م يـؤدون  أن/ه ـمنهومين بأسرار الطبيعة ولذلك كانوا يشعرون 
تشفون آفاقاً جديـدة للشـعر العربـي    رسالة سامية فلذا راحوا يك

الحديث وأخذوا يبشرون في مقدمات دواويـنهم الشـعرية بـآراء    
جديدة ويدعون إلى الصدق الفني ووصف الطبيعة والتعبير عـن  

 ـالعاطفة وا دماج فـي مظـاهر الكـون والنفـاذ إلـى مـا وراء       لأن/
المحسوســات والاهتمــام بالعقــل، والوحــدة العضــوية للقصــيدة 
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المناسبات العقيمة والنفاق والتحرر من القيـود التـي   والبعد عن 
   .تحول دون الأبداع وصدق التجربة

وقد كتب العقاد مقد/مة الجزء الثاني من ديوان عبد الرحمن 
م يحدد معـاني  1913 عام/شكري الموسوم (لآلئ الأفكار) الصادر 

الشعر وتصورهم الجديد له ويؤكد أن الشعر ليس لغواً (تهـذي  
ئح فتتلقاه العقول في ساع كلالها وفتورها فإن كانـت  به القرا

هـا وبـين ضـميرها،    ينتحس به أو تـداجي ب  في ماالنفس تكذب 
فالشعر كاذب وكل شيء في هذا الوجود كـاذب والـدنا كلهـا    
ريـاء، ولا موضـع للحقيقــة فـي شــيء مـن الأشــياء ومـا هــذه      

فـي  الاستعارات والتشبيهات إلا أشياء تختلف في ظاهرها ولكنهـا  
  )32(كنهها واحدة لا خلاف بينها" 

باق ما بقيـت   أن/هويؤكد العقاد أن الشعر "شيء لا غنى عنه و
 )33(وأعاريضـه"   أن/ـه ه وتناسـخت أوز أساليبالحياة، وإن تغيرت 

ويرى أن نهضـات الأمـم لا تكـون إلا حيـث تسـتيقظ المشـاعر       
وتتحرك الخوالج ونزعات النفوس والسرائر "وفي هذه الفتـرة  

أعاظم الشعراء، وتظهر أنفس مبتكـرات الأدب. ومـا الشـعر    ينبغ 
من تلك العواطف إلا مناطها الذي تتعلق بـه. بـل هـو ناقوسـها     

ثم يتحدث عن  )34(مام ركبها" زالمنبه لها، وحاديها الذي يأخذ ب
شعر شكري بعد ذلك فيصفه بقوله: "في هذه الصفحات نظـرة  

ة المتوجع وصيحة المتدبر وسجدة العابد. ولمحة العاشق، وزفر
الغاضب، ودمعة الحـزين وابتسـأم/ة السـخر. وبشاشـة الرضـى،      

ومرارة الرجاء وفيها إلـى جنـب    اليأسوعبوسة السخط. وفتور 
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.. إن شعر شكري .ذلك من ورح الرجولة ما يكظم تلك الأهواء
لا ينحدر انحدار السيل في شدة وصخب وانصباب. ولكنه ينبسط 

  )35(وسكون". انبساط البحر في عمق وسعة 

وقد حدد عبد الرحمن شكري مفهومه للشعر وموقف الشاعر 
(أناشـيد الصـبا)    أن/ـه من الفن والحياة في الجزء الثالث مـن ديو 

.. وأكد/ أن الشاعر الكبير "لا يكتفي بإفهام .م1915الصادر سنة 
الناس بل هو الذي يحاول أن يسـكرهم بـالر/غم مـنهم. فـيخلط     

عـواطفهم. ولشـعر العواطـف رنـة     شعوره بشعورهم وعواطفه ب
ونغمة لا تجدها في غيره من أصناف الشعر، وسـيأتي يـوم مـن    

الشـعر ولا شـعر غيـره. فالشـعر      أن/هالأيام يفيق الناس فيه إلى 
  )36(مهما اختلفت أساليبه لا بد/ أن يكون ذا عاطفة"

ر شكري أن الحياة في نظر الشاعر الذي يعـيش لفن/ـه   ثم يقر/
ئعة تختلف أنغامها بـاختلاف حالاتهـا ففيهـا    الجميل "قصيدة را

نغمة البؤس والشقاء، وفيها نغمـة النعـيم وفيهـا أنغـام الغيـرة      
  )37(والحسد والأمل والرضا والحب"  

"والشاعر الكبير هو الذي يتعـرف كيـف يقتـبس مـن هـذه      
الحالات أنغامها ويصوغها شعراً، وهو الذي عواطفه مثل عواطـف  

رياح والضياء، أو النار أو الكهرباء ومـن  الوجود مثل الأمواج وال
أجل ذلك لا ينظم الشاعر إلا في نوبات انفعال عصبي في أثنائها 

الشعر في ذهنه وتتضارب العواطف في طلبه، ولكن  أساليبتغلي 
غام الشعرية التي تغرد في ذهنه لأن/تضارباً لا يزعج نبضة طيور ا
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يأتي فاتر العاطفة،  أما في غير هذه النوبات، فالشعر الذي يصنعه
  )38(قليل الطلاوة والتأثير

أسس نقدية مـن خـلال تقديمـه     عد/ةوهكذا يدعو العقاد إلى 
  لديوان شكري فهو يدعو إلى: 

  الصدق الفني والشعوري.  .1

الارتبــاط بــين التجربــة الشــعرية وأدواتهــا التعبيريــة  .2
  والتصويرية. 

  أن يكون الشعر تعبيرا عن الشاعر.  .3

ــتيقظ  النهضــات ال وإن/ .4 ــث تس ــون إلا حي ــة لا تك حقيقي
المشاعر وتهتاج العواطف ولا يكون ذلك إلا مـن خـلال الشـعر    

  .الجديد الذي يصور خوالج النفس ويعبر عما يدور في الوجدان

وقد دعا المازني إلى الأصالة والابتكار والبعـد عـن التقليـد،    
 عـام/ الصـادر   أن/ـه والصدق الفني في مقد/مة الجزء الثاني من ديو

وأعذب ورداً من الشعر إذا صـدق   يليس "أجن أن/هم وأكد 1917
ولا ليـه  أهله المقال، وترفعوا عن التقليـد الـذي لا حاجـة بنـا إ    

ضرورة تحملنا عليه وكلمـا اتسـع النـاس فـي الـدنيا اتسـعت       
المعاني كذلك والصدق في الترجمة عن الـنفس والكشـف عـن    

  )39(دخيلتها أبلغ في التأثير وأنجع"

مازني أن الشعر ديوان يفيد فيه أهل العقول الراجحـة  ويؤيد ال
ما يجيش في خواطرهم في أسعد الساعات، وهو الـذي ينقـذ مـن    
الفناء والعدم خواطر الإلهام، وهو يحلق فوق الحيـاة ويرغمـه أن   
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يحس ما يرى وأن يرى ما يحس/ وأن يتخيل ما يعلم وان يعلم ما 
  )40(ال نضرةً  وجلالاً يتخيل وهو يجعل القبح جمالاً ويزيد الجم

وقد كتب العقاد في مقد/مة الجزء الأول من ديـوان المـازني   
م يحدد تصورهم للشعر والأدب ويبشر 1913 عام/الذي صدر في 

 االشعر العربي نشأ منشأ جديـدً  بمذهبهم الجديد قائلاً: "قلنا إن/
كان نضالاً نزع فيـه الظـافر    أن/همن نحو العشرين سنة ونقول 

مخذول ولكنه لبسها فكان ظـافرهم ومخـذولهم أقـرب    أسلاب ال
لقد تبـوأ منـابر    -الناس زياً ونحن اليوم غيرنا من عشرين سنة 

ــة    ــتهم التربي ــل الماضــي، نقل ــم بالجي ــد له ــة لا عه الأدب فتي
والمطالعة أجيالاً بعد جيلهم فهم يشعرون شعور الشرقي فرفعوا 

  ) 41(غشاوة الرياء والتحرر من القيود الصناعية 

ثم يشير العقاد بعد ذلك إلى تجديدهم في الشـكل (( ولقـد   
رأى القراء بالأمس في ديوان شكري مثلاً من القـوافي المرسـلة   
والمزدوجة والمتقابلة وهم يقرؤون اليوم فـي ديـوان المـازني،    
مثالاً من القافيتين المزدوجة والمتقابلة وهذا يعنى تهيئ المكان 

س بـين الشـعر العربـي وبـين     لاستقبال المذهب الجديـد إذ لـي  
التفرع والنماء إلا هذا الحائل، فإذا اتسعت القوافي لشتى المعاني 
والمقاصد، وانفرج مجال القول بزغت المواهـب الشـعرية علـى    
اختلافها، ورأينا بيننا شعراء الرواية، وشـعراء الوصـف وشـعراء    
التمثيل، ولا تطول نفرة الآذان مـن هـذه القـوافي لا سـيما فـي      

شعر الذي يناجي الروح والخيال، أكثـر ممـا يخاطـب الحـس     ال
  )42(والآذان)) 
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العقاد من خلال الممارسة الفعلية رجع عن هذا الـرأي   أن/ إلا/
إليهـا  انتظام القافية متعة موسيقية تخـف   أن/"بعد وأكد  في ما

الآذان وانقطاع القافية بين بيت وبيت شذوذ يحيد بالسـمع عـن   
، ويلوى بـه لمـا يقبضـه ويؤذيـه لهـذا      طريقة الذي اطرد عليه

نحسب أن السنين التي مضـت منـذ ابتـداء التفكيـر فـي الشـعر       
      نا عرفنـا فـي هـذه الفتـرة    لأن/المرسل قد مضت على غير طائل 

ما يسيغ وما لا يسيغ فعدل الشعر عـن تجربـة الشـعر المرسـل     
الذي تختلف قافيته في كل بيت، وجربـوا التـزام القافيـة فـي     

وعات المتساوية أو في القصـائد المزدوجـة أو المسـمطة    المقط
من التفكير في  ليهفإذا هي وافية بالغرض الذي نقصد إ ليهاوما إ

ا تحفظ الموسيقية وتعين الشاعر على توسيع لأن/هالشعر المرسل 
  .)43(تقال بالموضوع حيث شاء لأن/المعنى وا

يـراً  وقد يPلمح من كلام المازني والعقاد فـي مقـدمتيهما كث  
  من الآراء والأفكار النقدية المشتركة بين تيارهم. 

  إلى:  أن/هفالمازني يدعو في مقد/مته لديو

  البعد عن المحاكاة والتقليد.  .1

  المتجددة.  الانسانيةتصوير المعاني  .2

  الصدق في ترجمة النفس والسريرة. .3

 وهو يؤكد خلود الشعر ما بقيت بواعثه.  .4

طـرأ علـى الشـعر فأصـبح      أما العقاد فقد شرح التحول الذي
  جديداً في موضوعاته وأخيلته وصوره.
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  ودعا إلى استقلال الشخصية.  .1

  والبعد عن التقليد.  .2

  الشعر الحديث لم يعد يهتم بالمناسبات العابرة.  ر أن/وقر/ .3

  كما أشار إلى التجديد في الشكل الفني. .4

  وهناك بعض القضايا التى شغلتهم طويلاً منها: 

1. çÎ<àÚ<†Â^�Ö]<ÌÎçÚVíÃéfŞÖ]æ<íË�^ÃÖ]<àÚæ<äÚ      يقول عبـد
الرحمن شكري في مقد/مة (زهر الربيع) وهو الجزء الرابع مـن  

التـي تـربط    تإن/ وظيفة الشاعر هي الإبانة عن الصلا"دواوينه 
بـين   التأليفأعضاء الوجود ومظاهره والشعر يرجع إلى طبيعة 

الحقائق ومن أجل ذلك ينبغي أن يكون الشـاعر بعيـد النظـرة،    
الحيـاة   معـاني ير آخذ بالمظاهر مأخذ النور الحق، فيميز بين غ

ة وأهل الغفلة، وبين معني الحياة التـي يـوحي   العام/التي تعرفها 
   )44(. "إليه بها الأبد، وكل شاعر عبقري

وليس الشاعر الكبير من يعني بصغيرات الأمور ولكن/ـه الـذي   
ق يحلق فوق ذلك اليوم الذي يعيش فيـه ثـم ينظـر فـي أعمـا     

الزمن آخذاً بأطراف ما مضى وما يسـتقبل فيجـيء شـعره مثـل     
  . )45(نظرته 

بذكر الشـعر الاجتمـاعي ويعنـي شـعر      ئوبعض القراء يهز
أو بناء مدرسة أو حملة جراد  انالحوادث اليومية مثل افتتاح خز/

أو مجيء طيار فإذا ترفع الشاعر عن هذه الحوادث اليومية قالوا 
علون منزلة الشاعر علـى قـدر عـدد    ما له؟ هل نضب ذهنه؟ ويج
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قصائده في تلك الحوادث، فإذا نظم أحدهم قصيدتين في الجراد 
  . )46(كان عندهم أعلى منزلة ممن نظم قصيدة واحدة 

2 . . . .<Víèç–ÃÖ]<ì‚uçÖ]        

ومــن القضــايا التــي جــذبت . قضــية الوحــدة العضــوية: . قضــية الوحــدة العضــوية: . قضــية الوحــدة العضــوية: . قضــية الوحــدة العضــوية: 1
.. وقـد ألـح عليهـا    .اهتمامهم قضية الوحدة العضوية للقصـيدة 

قاد وهو يهـاجم شـوقي ويـتهم شـعره بالتفكـك وعنـده إن/       الع
القصيدة (ينبغي إن/ تكون عملاً فنياً تاماً يكمل فيها تصوير خاطر 
أو خواطر متجانسة، كمـا يكمـل التمثـال بأعضـائه والصـورة      
بأجزائها بحيث إذا اختلف الوضع أو تغيرت النسبة أخـل بوحـدة   

الحي يقـوم كـل    الصنعة وأفسدها فالقصيدة الشعرية كالجسم
قسم منها مقام جهـاز مـن أجهزتـه، ولا يغنـي عنـه غيـره فـي        

؛ ) 47(موضعه، إلا كما تغني الأذن عن العين أو القدم عن الكـف)  
ولا تعني الوحـدة العضـوية عنـدهم أن تتحـول القصـيدة إلـى       
مجموعة من الأقيسة المنطقيـة يفضـي بعضـها إلـى بعـض، أو      

(أن يشيع الخاطر في القصـيدة  التقسيمات الرياضية وإن/ما يريد 
فتكون بالاشلاء المعلقة أشبه  ةواحد ةولا ينفرد كل بيت بخاطر

    )48(منها بالأعضاء المنسقة) 

ويوضح شكري رأيه في وحدة القصيدة ويحذر من أن نتخـذ  
البيت وحدة للقصيدة ثم يقول (فينبغي إن/ ننظر إلـى القصـيدة   

أبيـات مسـتقلة   من حيث هي شيء فرد كامل، لا من حيـث هـي   
فإن/نا إذا فعلنا ذلك وجدنا إن/ البيـت قـد لا يكـون ممـا يسـتفز      
القارئ لغرابته، وهو بالر/غم من ذلك جليل لازم لتمام القصيدة، 
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ومثل الشاعر الذي لا يعني بإعطاء وحـدة القصـيدة حقهـا مثـل     
النقاش الذي يجعل نصيب كل أجزاء الصورة التي ينقشـها مـن   

ينبغي للنقً/ـاش إن/ يميـز مقـادير     أن/هوكما  الضوء نصيباً واحداً
امتزاج النور والظلام في نقشه كذلك ينبغي للشاعر إن/ يميـز  
بين جوانب موضوع القصيدة وما يستلزمه كل جإن/ب من الخيال 

  . )49(والتفكير)

مركبـة   اليـة والعقاد ينظر إلى وحـدة القصـيدة نظـرة جم    
تتجـاوب فـي نفوسـهم    ا ضرورة لهؤلاء الشعراء الـذين  أن/هويرى 

المعرفة والإحساس وتعدد الخوالج والنظرات، ويسخر من الـذين  
يأخذون الشعر بيتا بيتاً ولو كانت القصيدة لغواً مبدداً لا يربطـه  
بعد ذلك نسق ولا نظام ويؤكد إن/ الشرط في المعنـى الشـعري   
(أن يكون إحساساً وخيالاً، أو فكراً يخامر النفس بإحساس وخيال، 

ليس من شروط المعـاني الشـعرية أن يحجـر عليهـا فـلا      ولكن 
  )50(زل من درجات الشعر والإدراك) لأن/تترقى أبداً عن الأشيع وا

ومن القضايا التـي أثارهـا أبنـاء هـذا     .  التشبيه والخيال: .  التشبيه والخيال: .  التشبيه والخيال: .  التشبيه والخيال: 2
التيار قضية التشبيه والخيال ودورهما في الأداء الفني وقد أبرز 

ــة ديو   ــي مقد/م ــال ف ــب الخي ــهشــكري كــل جوان الخــامس  أن/
م، فالخيال عنـده لـيس مقصـوراً    1916 عام/(الخطرات) الصادر 

على التشبيهات، والشاعر الكبير ليس هو الذي يلجـأ دائمـاً إلـى    
التشبيهات فقد تكون القصيدة مليئة بالتشبيهات وهي بالر/غم من 
ذلك تدل علـى ضـآلة خيـال الشـاعر، وقـد تكـون خاليـة مـن         

  . )51(م خياله التشبيهات وهي تدل/ على عظ
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ويرى شكري إن/ التشبيه يأتي لشرح عاطفة أو توضيح حالة أو 
 . ويرى إن/ الشعر مـا خـلا مـن التشـبيهات البعيـدة     ..بيان حقيقة

    .)52(والمغالطات المنطقية مثل هذا الشعر يصل إلى أعماق النفس 

ومن القضايا أيضا التي أثاروهـا قضـية   . الفكر في الشعر: . الفكر في الشعر: . الفكر في الشعر: . الفكر في الشعر: 3
هم علـى ذلـك   ت.. وقد ساعد.و التأمل الفكريالفكر في الشعر أ

ظروفهم النفسية والأحوال الاجتماعية التي كانوا يعيشـون فـي   
  ظلالها ومزاجهم الحاد، ونأثرهم العنيف بالظروف والاحداث. 

ن/) اويحدثنا المازني وهو يعلق علـى قصـيدة (ترجمـة شـيط    
 والعربـي  -للعقاد فيقول: (لأول مرة في تاريخ الأدب المصـري  

أيضاً  يرى القارئ عملاً فنياً قائماً على فكرة معينة تـدور علـى   
هذا لمـن أظهـر مميـزات الأدب     محورها القصيدة وتجول، ولعل/

الحديث فترى الشاعر قد أعمل ذهنه حتى أفرغه في قالب ومـن  
   )53(ثم عرضه في أسلوب فني موسيقي أبدعه لها)

د لخيال وأك/ ـوقد ربط العقاد بين الشعر والفكر والفلسفة وا
" أن/ الفكر والخيال والعاطفة ضرورية كلها للفلسـفة والشـعر   

للفيلسـوف   مع اختلاف في النسب وتغاير في المقادير، فـلا بـد/  
 ـ  ه أقـل مـن نصـيب    الحق من نصيب من الخيال والعاطفـة ولكن/

الشاعر، ولا بد/ للشاعر الحق من نصيب من الفكر ولكنه أقل مـن  
إن/ شعراء الأمم الفحـول كـانوا مـن    نصيب الفيلسوف فالمعهود 

طلائع النهضة الفكرية ورسل الحقائق والمذاهب فى كل عصـر  
م فى تاريخ تقدم المعارف والآراء لا يعفيـه ولا  نهانبغوا فيه فمك

   )54(فى تواريخ الاداب والفنون. مكانهميغض منه 
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ويدعو شكري إلى المعرفة والاطلاع ويرى أن/ (نفس الشـاعر  
ع هو الآلة التي يرفع بها ماء ذلـك الينبـوع إلـى    ينبوع والإطلا
  .)55()ليةالأماكن العا

وكلما كان الشاعر أبعد مرمى وأسمى روحـاً، كـان أغـرز    
إطلاعاً فلا يقصر همته على درس شيء قليل من شـعر أم/ـة مـن    
الأمم، فإن/ الشاعر يحاول أن يعبر عن العقـل البشـري والـنفس    

للنفوس  ان يكون شعره تاريخًالبشرية وأن يكون خلاصة زمنه وأ
  . )56(ومظهر ما بلغته النفوس في عصره 

ويمكن أن نستخلص مجموعة مـن الأفكـار والآراء والقضـايا    
  تناولوها جميعا وكانت قسمات مشتركة بينهم ومنها: 

* الــدعوة إلــى الابتكــار والتجديــد، والبعــد عــن المحاكــاة 
  والتقليد؛ 

  * الصدق الفني والصدق الشعوري؛ 

  استقلال الشخصية؛  *

  * الشعر لغة العواطف والخيال والذوق؛ 

  * البعد عن المناسبات العابرة؛ 

  * الغوص إلى أعماق الكائنات والأشياء؛ 

  * الشاعر رسول قومه تتبين في شعره فلسفة كاملة للحياة؛ 

  * الفكر لازم للشعر لزوم الخيال والعاطفة؛ 

فـوا مـع أبنـاء جـيلهم     ومن أهم/ القضايا التي أثاروهـا واختل 
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قضية الأصالة والطبـع، والخيـال والوحـدة العضـوية والمعجـم      
الشعري، وموقف الشاعر من قومه والشـعر الاجتمـاعي وغيرهـا    
من القضايا التي أثاروها ومن أجل هذا يعتبر العقاد رائـداً لهـذا   
التيار، لاستمراره في الميدان حتى بعد أن اختفى شكري وتحو/ل 

الصحافة فقد بقى يواصل الشعر والنقد حتـى آخـر   المازني إلى 
  أيام حياته. 

علـى الـر/غم مـن أن/ العقـاد قـد      الديوان وثورة العقـاد:  الديوان وثورة العقـاد:  الديوان وثورة العقـاد:  الديوان وثورة العقـاد:   .3
اشتبك في ثورة ضارية مع أعلام الأدب والفكر منذ مطلع العقد 

 عـام/ الأول من القرن العشرين، فقد وصلت هذه الحرب ذروتهـا  
وان) وهو دراسـات  م عندما أصدر مع المازني كتاب (الدي1921

في النقد والأدب صدر منه جزآن وكان مقرراً له ما كتب على 
  في عشرة أجزاء.  غلاف الجزء الأول، أن يتم/

(بسم االله نبتدئ  )57(وقد بدأت مقد/مة الجزء الأول من الديوان
(وبعد) فإن كان للسكوت عن الخوض في أحاديث الأدب داع فقد 

الكتابـة فـي أصـوله     يت دواعزال ذلك الداعي اليوم، وقد تجدد
وفنونه أخصها الأمـل فـي تقدمـه، لالتفـات الأذهـان إلـى شـتى        

تكــاس، لأن/الموضــوعات ومتنــوع المباحــث والحــذر عليــه مــن ا
لاجتراء الأدعياء والفضوليين عليـه، وتسـلل الأقـدام المغمـورة     
والمآرب المتهمة إلى حظيرته، وكتابنا هذا مقصود بـه مجـاراة   

قي تلك العلل، وهو كتاب يتم في عشرة أجزاء ذلك الأمل، وتو
ة، ووجهته الإبانة عن المـذهب الجديـد فـي    عام/موضوعه الأدب 

الشعر والنقد والكتابة وقد سمع الناس كثيراً عن هـذا المـذهب   
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في بضع السنوات الأخيرة ورأوا بعـض آثـاره وتهيـأت الأذهـان     
على شعراء  الفتية المتهذبة لفهمه، والتسليم بالعيوب التي تؤخذ

الجيل الماضي وكPتابه، ومن سـبقهم مـن المقلـدين. وقـد بـدأ      
العقاد هجومه على شوقي قائلاً: "كنا نسمع الضجة التي يقيمها 
شوقي حول اسمه في كل حين فنمر بها سكوتاً كما نمر بغيرها 
من الضجات في البلد، لا استضخاماً لشهرته، ولا لمنعه فـي أدبـه   

قي ورصفائه مـن أتبـاع المـذهب العتيـق،     عن النقد فإن/ أدب شو
هدمه في اعتقادنا أهون الهينات ولكن تعففاً عـن شـهرة يزحـف    

  .)58(زحف الكسيح ويضن عليها من قوله ضن الشحيح يهاإل

ويمضــي العقــاد فــي الهجــوم علــى شــوقي فيتهمــه بــالكلف 
.. .يوظف المرتبات على بعض النـاس ليمـدحوه   أن/ه.. وب.بالمدح

القراء إن/نا نغلظ له البلاغ وكذلك ينبغي أن  ثم يقول: وسيرى
يجزى الزيف والدسيسة والاستخفاف بالعقول والاسـتطالة علـى   

   )59(الناس بالمقدرة على كم الأفواه وتسخير المأجورين.

ثم راح العقاد يتناول شعر شـوقي بالنقـد التفصـيلي فبـدأ       
 : (أصاب شـوقي حـين قـال إن/   )60(بقصيدته (رثاء فريد) فيقول 

ا في مستوى أحسن أن/هقصيدته في رثاء فريد من خير قصائده، ف
شعره الأول والأخير وهـو صـورة جامعـة لأسـلوبه وطريقتـه      
وفكره ولو نظمهـا قبـل عشـرين أو ثلاثـين سـنة، لهتـف لهـا        
المخلصون من المعجبين به والذين يتلقـون حكمهـم عليـه مـن     

ا مـن نـوع   لأن/ه ـديباجات الصحف ولكانت خيراً في بناء شـهرته،  
ذلك الشعر الذي كان يشتهر به الشاعر في تلك الفترة وفيهـا  
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.. .مزاياه ومحاسنه التي لم يكن للشعر مزايـا ومحاسـن غيرهـا   
فقد كان العهد الماضي عهد ركاكة في الأسـلوب وتعثـر فـي    
الصياغة، وكان آية الآيات على نبوغ الكاتب أو الشاعر إن/ يوفـق  

بيت شـائع الجـرس فيسـير مسـير     إلى جملة مستوية النسق، أو 
  .الأمثال وتستعذبه الأفواه لسهولة مجراه على الل/سان

وهذه هي قدرة شوقي التـي مارسـها واحتـال عليهـا بطـول       
المرإن/ والتي هي مزية قصـيدته فـي رثـاء فريـد وفـي أحسـن       

   )61(قصائده)

مضى الجيل الفائت وجاء جيل بعده كثر فيه تداول الدواوين 
ئل الرصينة وأخرجت المطابع مئات الكتـب التـي   البليغة والرسا

صاغها أقدر الكPتاب العرب وشعرائهم، وإن/تشرت الصحف فأصـبح  
ة ترديـد جملهـا النحويـة وترجمـت الأسـفار      العام/من مألوفات 

الإفرنجية أو إطلع عليها الناشئة في لغاتها فعرفوا مزية الكـلام  
 لكثـرة   سـاليب الأ البليغ، ومضى الاقتدار الفني أو الأدبي وسهلت

ما وردت على الأسماع فلم تعد مرونة اللفـظ معجـزة ذات بـال    
فتعود القارئ إن/ يبحث عن المعنى، بل لا يكفي القارئ المPط/لع إن/ 
يجد المعنى حتى يبحث عن وجهته ومحصله، فمزية شوقي عنـد  
هذا الجيل الناشئ من القراء مزية تتخطاها العين كما تتخطـى  

  . )62(عما وراءها  المألوف لتبحث

ولهذا يرى العقاد إن/ هذا الجيل الذي يصفه قد إن/صـرف عـن   
شعر شوقي ولم يعد يستقبله كما كان يفعل مـن قبـل لتغيـر    
ذوقه وتطور مفهومه الجمإلى، وأحس شوقي بذلك فأخذ يكثـر  



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<Ö]<�‚ÃÖ]Äe^Š<áçmønÖ]æ

172

لشعره ولما سPئل عن غرضه من قصيدته فـي فريـد    ويجمن التر
: تلـك  لعلـى مـا سـمع وقـا    وقرئ له في نقدها لا يحب بهـت  

   .)63(قصيدة أردت بها الكلام في فلسفة الموت 

ويمضي العقاد بعد ذلك إلى نقد القصيدة فيقول (نعود أيهـا  
القارئ إلى هذه القصيدة فلا ترى فيها ما لم تسـمعه مـن أفـواه    
المكدين والشحاذين الا كل ما هو أخس من بضـاعتهم وأبخـس   

   .لشعراء)من فلسفتهم وهذه أقوال (أمير ا
  كــــــل حــــــي علــــــى المنيــــــة غــــــاد

   
ــاد   ــوت حــــ ــاب والمــــ ــوالى الركــــ   تتــــ

    
ــاً    ــاً فقرنـــــ ــون قرنـــــ ــب الالـــــ   ذهـــــ

   
  لــــم يــــدم حاضــــر ولــــم يبــــق بــــاد     

    
ــنهم   ــمع عـــ ــنهم وتســـ ــرى مـــ ــل تـــ   هـــ

   
ــادي    ــآثر وأيـــــ ــاقي مـــــ ــر بـــــ   غيـــــ

    

  .... الخ.الخ

 ـ ا نحـا فيـه فيلسـوف المـوت منحـى      وماخلا هذه العظات مم/
ستقلال بالرأي فمعناه أحط مـن ذلـك   الابتكار ونزع فيه إلى الا

ن يكـون  أد منه لا يعدو معدناً وأقل طائلاً وأفشل مضموناً، والجي/
   )64(من حقائق التمرينات الابتدائية كالزبيب من العنب.

ن/ العقاد قد تحامل علـى شـوقي فـي قصـيدة     أوترى الدراسة 
حقـاً بأزمـة الشـاعر     قارئ هذه القصيدة يحس/ لأن/ )(رثاء فريد

ر النـاس يتسـاقطون جميعـاً    عنيفة أمام لغز الفناء وهـو يصـو/  ال



á]çè‚Ö]<í‰…‚¹<íè‚ÏßÖ]<ð]…û]< <

< <

173 

كأوراق الخريف أمام الموت والإحساس بغروب الحياة وتـربص  
   .المنية بالناس

ــذى    ــا وهــــ ــي يومــــ ــتريح المطــــ   تســــ

   
ــاد    ــد عـــ ــن عهـــ ــالمين مـــ ــل العـــ   تنقـــ

    

     .. فـإذا  .العقاد يمضي في نقـد شـوقي والتحامـل عليـه     ولكن/
  ما قال شوقي: 

  شــــمس حيــــث تطلــــع نضــــجا   تطلــــع ال

   
ــاد  ــل حصــــــــ ــى لمنجــــــــ   وتنحــــــــ

    
ــذا  ــماء وهـــ ــي الســـ ــراء فـــ ــك حمـــ   تلـــ

   
  اعـــــوج النصـــــل مـــــن مـــــراس الجـــــلاد

    

ن/ شعراً يسف إلى هذا المجـال  أالا ": )65(يهاجمه بعنف ويقول
زغل الصناعة لا جـزى االله   لجريرة لم يجنها على لغة العرب إلا/

ه هممهـم ولـم   ي ـليها خيراً جعلوا التشبيه غايـة فصـرفوا إ  انعص
يتوسلوا به إلى جلاء معنى أو جلاء صورة، ثم تمـادوا فـأوجبوا   

ن يلصق بالمشبه كل صفات المشبه به كان الأشياء أعلى الناظم 
فقدت علاقتها الطبيعية، وكان الناس فقدوا قدرة الإحساس بهـا  

  . )66(على ظواهرها 

 إذا كان لا بد/ مـن التشـبيه فلنشـبه مـا يبثـه فـي       أن/هويرى 
نفوسنا من حنين أو وحشة أو سكون أو ذكري ففي هذا لا فـي  

م ث )67(رؤية الشكل تختلف النفوس باختلاف المواقف والخواطر 
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يوازن العقاد بين قصيدة شـوقي وقصـيدة المعـري التـي يقـول      
  فيها: 

ــادي  ــي واعتقـــ ــي ملتـــ ــد فـــ ــر مجـــ   غيـــ

   
  نـــــــوح بـــــــاك ولا تـــــــرنم شـــــــاد   

    
المقام؟" ويواصـل حديثـه   ويندد به قائلاً: "أين شوقي من هذا 

(فاعلم أيها الشاعر العظيم إن/ الشاعر مـن   )68(مخاطباً إياه بقوله 
ا وإن نهايشعر بجواهر الأشياء لا من يعددها ويحصي أشكالها وألو

ن يقول لك عن الشـيء مـاذا يشـبه، وإن/مـا     أليست مزية الشاعر 
   .ن يقول ما هو، ويكشف لك عن لبابه وصلة الحياة بهأمزيته 

يتسابقوا في أشـواط البصـر    أنالناس من القصيد  وليس هم/
يتعاطفوا ويودع أحسسهم وأطبعهم فـي   أنهم والسمع، وإن/ما هم/

زبدة ما رآه وسمعه وخلاصة ما استطابه أو كرهه  نهانفس إخو
وصفوة القول إن/ المحك الـذي لا يخطـئ فـي نقـد الشـعر هـو       

در أعمـق مـن   إرجاعه إلى مصدره : فإن كان لا يرجـع إلـى مص ـ  
الحواس، فـذلك شـعر القشـور والطـلاء، وإن كنـت تلمـح وراء       

المحسوسـات، كمـا تعـود     ليـه الحواس شعوراً حياً ووجدإن/اً يقود إ
الأغذية إلى الدم ونفحات الزهر إلى عنصر العطـر، فـذلك شـعر    
الطبع القوي والحقيقة الجوهرية، وهناك ما هو أحقـر مـن شـعر    

  )69(لحواس الضالة والمدارك الزائفة) القشور والطلاء، وهو شعر ا

وفي الجزء الأول مـن الـديوان يواصـل العقـاد نقـد شـوقي،       
ن غالب) بقولـه  اوالهجوم على شعره فيتناول قصيدته (رثاء عثم

    يقصد المـرء المـدح فيقـزع فـي الهجـاء       أن: (من فساد الذوق 
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أو ينوي الذم فيأتي بما ليس تفهم منه غيـر الثنـاء وأشـد مـن     
الاً في سقم الذوق وتغلغلاً في رداءة الطبع شاعر يهـزل  ذلك إيغ

ن الضحك وهو في موقف امن حيث أراد البكاء وتخفي عليه مظ
ارتكب إثماً وهو  أن/ه.ثم يتهم شوقي ب)70(الرثاء والعبرة بالفناء) 

  غالب فيقول: ان يرثي عثم
ــب   ــرع غالــــــــ ــجت لمصــــــــ   ضــــــــ

   
ــات  ــة النبـــــــ ــي الأرض مملكـــــــ   فـــــــ

    
  أمســـــــــــت بتيجـــــــــــإن/ عليـــــــــــه

   
ــات ــداد منكســـــــــ   مـــــــــــن الحـــــــــ

    
  قامـــــــت علـــــــى ســـــــاق لغيبتـــــــه   

   
ــات  ــدت الجهـــــــــــــــ   وأقعـــــــــــــــ

    
  فـــــــي مـــــــأتم تلقـــــــى الطبيعـــــــة   

   
ــات   ــين النائحـــــــــ ــه بـــــــــ   فيـــــــــ

    
ــرى نجـــــــــوم الأرض مـــــــــن     وتـــــــ

   
ــفات  ــد كاســــــــ ــزع موائــــــــ   جــــــــ

    

ويروح يتهكم على شوقي قائلاً: (فلو فجعت مثلاً بموت عـالم  
ة أسـفاً  من علماء المعادن لما يسمع لزهرة واحدة إن/ تذيل دمع ـ

. .لفرقته وإن/ما كان لا يضيق به الخيال الفسيح والذوق الملـيح 
فكان يجعل اسوداد الفحم حداداً عليـه وصـلابة الحديـد جمـوداً     
لهول المصيبة فيه وكان يجعل اصفرار الذهب وجـلاً واحمـرار   

  . )71(النحاس احتقإن/اً) 

        ثم يتـابع سـخريته الحـادة: (وأي تفسـير أو تأويـل كنـت       
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لا تسمعه من الشاعر الندابة في صـهيل الخيـل ونهيـق الحميـر     
ومواء القطط وعواء الكلاب ونقيـق الضـفادع لـو كـان العـالم      

   )72(المفقود من علماء الحيوإن/ لا من علماء النبات.)

وقد لخ/Uص العقاد العيوب التي يقع فيها شوقي وإضرابه كمـا  
قليـد والولـوع   يقول في أربعة وهـي: (التفكـك، الإحالـة، والت   

بالأعراض دون الجوهر) وهذه العيوب هي التـي صـيرتهم أبعـد    
فـي   الانسـانية عن الشعر الحقيقي الرفيع المترجم عـن الـنفس   

  .  )73(.أصدق علاقاتها بالطبيعة والحياة

فهو إن تكون القصيدة مجموعاً مبدداً من أبيـات   أما التفكك:أما التفكك:أما التفكك:أما التفكك:
يـة فالقصـيدة   متفرقة لا تؤلف بينها وحـدة غيـر الـوزن والقاف   

ينبغي لها إن/ تكون عملاً فنياً تاماً يكمل فيها تصـوير خـاطر أو   
خواطر متجانسة كما يكمل التمثال بأعضائه والصور بأجزائهـا  
فالقصيدة الشعرية كالجسم الحي يقوم كـل قسـم منهـا مقـام     
جهاز من أجهزته، ولا يغني عنه غيره في موضعه إلا كما تغنـي  

. ومتى طلبـت هـذه الوحـدة    .دم عن الكفالأذن عن العين أو الق
ألفاظ لا تنطوي علـى   أن/هالمعنوية في الشعر، فلم تجدها فأعلم 

خاطر مطرد، أو شعور كامل بالحياة، بل هو كأمشـاج الجنـين   
   )74(المخرج، بعضها شبيه ببعض 

وراح يزن به قصيدة شوقي في  انثم نصب العقاد هذا الميز  
يتاً ويؤخر بيتا ويرتبها ترتيباً رثاء مصطفى كامل فجعل يقدم ب

ن/ هذه القصيدة كالرمل المهيل لا يغير من أمختلفاً وإن/تهي إلى 
  . )75(ه سافله أو وسطه في قمته) يلاتجعله ع نأ
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: فهي كما يقول العقاد فساد المعنى وهي ضـروب  الإحالةالإحالةالإحالةالإحالةا أم/
فمنها الاعتساف والشطط ومنها المبالغة ومخالفة الحقائق ومنها 

   .)76( ج بالفكرة عن المعقول أو قلة جدواه وخلو مغزاه.الخرو

تكـرار المـألوف مـن القوالـب اللفظيـة والمعـاني        والتقليد:والتقليد:والتقليد:والتقليد:
  والاقتباس والسرقة.

: فهي تشبه الإحالة: فـي  الولوع بالأعراض دون الجواهرالولوع بالأعراض دون الجواهرالولوع بالأعراض دون الجواهرالولوع بالأعراض دون الجواهرا أم/ 
ن/ الفرق بينهما كـالفرق بـين الخطـأ واللعـب     أنظر العقاد بيد 

بـع العقـاد قصـيدة (شـوقي فـي رثـاء       والسخف والعبث) وقد تت
مصطفى كامل وحاكمها على ضوء هذه المقاييس التـي نثرهـا   
في نقده، واختار منها نماذج تدل على كل عيب من العيوب التي 

  أخذها عليها. 

وترى الدراسة عدم موافقة العقاد على نقده التطبيقي لشـعر  
هذه شوقي وإن/ التحامل والإسراف قد ظهر بشكل واضح في كل 

 ن/ الزمن قد حكم في هذه الخصومة، وظل/أالنقدات ولكني اعتقد 
ن، ويذاع بين أجزاء الأم/ة العربية اشعر شوقي يتردد في كل لس

  ويشغل المفكرين والدارسين ويؤثر في القلوب والعقول. 

ن/ تلك الصرخات تبـددت فـي الهـواء،    أولكن هل معنى ذلك 
ن/ هـذه الثـورة   أن نؤكد أن تحدث أي أثر؟ لا بد/ أوتلاشت دون 

النقدية العاتية التي قام بها رواد هـذا التيـار هـزت هـزاً عنيفـاً      
بها الجيل الناشئ بعد  أعلام الأدب في مطلع هذا القرن وقد أحس/

الحيـاة الأدبيـة    قم/ـة ن يصل إلى أشوقي والذي كان يطمح في 
من أعلام الجيـل الماضـي كـان     هاتن/ شوقياً وإخوأوكان يرى 
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وقـد تمك/مـوا مـن     قم/ةن بينهم وبين الوصول إلى تلك اليحولو
أين يصبحوا جزءاً من نسيج الحياة الأدبية  في ذلك الوقت، وقد 

ن يرسـوا فـي عـالم النقـد كثيـراً مـن الآراء       أوا أيضاً من نتمك/
والنظرات الجديدة رفدتها ثقافتهم العميقة وقـراءاتهم الواسـعة   

ة شـعراء ونقـاد التيـار    خاص/ ـفي الأدبـين العربـي والأوربـي وب   
   الرومانسي.

<í{{Ò†I<Üâ†m`{{iæ<í{{éuæ†Ö]æ<í{{éÊ^ÏnÖ]<ÜãÃe^{{ßÚ<VÄ{{e]†Ö]<Ø{{’ËÖ]
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لوعدنا إلى تلك الأفكار الجديدة التي أثاروها والقضايا التـي  
ــعري)    ــم الش ــة) و(المعج ــال) و(العاطف ــول (الخي ــوها ح ناقش

قـة الشـاعر بالطبيعـة    و(الصدق الفني) و(جـوهر الشـعر) وعلا  
والكائنات لوجدنا تجاوبـاً كبيـراً بيـنهم وبـين حركـة النقـد       

ــي ــد    الرومانس ــد حركــة النق ــه التحدي ــى وج ــة وعل الأوربي
ي. ولقـد كـانوا واقعـين بصـفة     الإنجليزفي الأدب  الرومانسية

ــ ــر (كــولردج) خاص/ ــي أس ــت) 77ة ف ــيلي) 78و (هازلي  79و(ش
  .81و(بيرون) 80و(كيتس)

في بعض أعماله بتصـوير بسـائط الحيـاة     العقاد ولقد اهتم/ 
ن/ كـل شـيء صـالح للشـعر     أونفث الحرارة فيها، وكان يؤكد 

فنحن الذين نبث في الأشياء من روحنا ونحولها إلى مادة شعرية 
 )82(نيـة اوهو نظرات تذكر بمقد/مة الأقاصـيص الشـعرية الوجد  

وقــد كــانوا مفتــونين بعلمــين مــن أعــلام النقــد ، لــوردزورث
وكـان العقـاد يسـمى     هما (هازليت) و(كـولردج).  يالإنجليز
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(هازليت) إمامهم في النقد وكانوا متأثرين بسلوكه في الحياة 
صـافي الـذوق    )هازليـت ولقد كـان (  فضلاً عن آرائه وأفكاره.

م كانوا أن/ه إلا/ .، شديد الفطنة ذكي اللفتاتالأدبي مرهف الحس/
لمجلات وعـدم  يأخذون عليه إنصرافه إلى الكتابة في الصحف وا

   .اهتمامه بتعميق ثقافته وتنويع دائرة اطلاعه

وكان شديد التقلب حاد المزاج يحكم عداواته وصداقاته فـي  
نقده، وكان يسرف في الحب ويسرف أيضاً فـي الكـره، وكـان    

جهـل  ( بعنـوان يطلق الأحكام كالقذائف، فهو يقول في مقال له 
م أضعاف الناس أن/ه ما يوصف به الكتاب والقراء أصح/ )المتعلمين

ن تكون أتكون أمياً لا تقرأ ولا تكتب من  نأفكراً، وإن/ خير لك 
إن/ الرجل يجلس إلى مكتبه  .رجلاً لا يعرف غير الكتابة والقراءة

        ن يــرى أوتحــت مصــباحه كتــاب، لا يســتطيع بطبيعــة الحــال 
ه، أو يعطي نفسه فرصة يـتأمل فيها ما قد يجول يلاما يدور حو

مثل هذا الرجل لا يحمل عقله في رأسـه، وإن/مـا عقلـه     .اطرهبخ
ن/ـا علـى الـرف فـي     أحيث يضع كتابه، فهو آونـة فـي جيبـه، و   

  . )83( )مكتبته

هــو شــديد الحملــة علــى التعلــيم النظــامي والمــدارس  ثــم/
إن/ مـن أكمـل تعليمـه فـي مدارسـنا هـذه       (والجامعات، يقـول  

قـد نجـا مـن سـوء     النظامية وهو سليم الفطرة قوي البداهـة ف 
 ن/ الأطفـال الـذي يتـألقون    أومن قديم عرف  .المصير بأعجوبة

في المـدارس ويبـرزون، لا يكونـون فـي طليعـة النـاس بعـدما        
   )84(.)ن المعاهد إلى معترك الحياةايخرجون من وراء جدر
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ذين تعلموا في المدارس والجامعـات  وقد كان شديد المقت لل/
جهـل  (ختم بها مقالـه عـن    ويتجلى ذلك في هذه العبارات التي

ن/ أعقـل النـاس هـم    أن أقـول  أأريد بعد هذا كلـه  ( )المتعلمين
رجال الأعمال ورجال الدنيا؛ الذين يجادلون على أساس مـا رأوا  

   .)لا على أساس ما قرأوا وما تعلموا .وما عرفوا

ن/ الرجل الذي لم يتعلم أوسع حيلة وأكثـر  أن أقول أوأريد 
ن أوالتحيز عن الرجل المتعلم، فإن أردت حرية وأبعد عن الهوى 

وهـو  -فعليك بما كتب شيكسبير  الانسانيةتعرف قوة العبقرية 
ن تدرك تفاهـة العلـم   أوإن أردت  .لم يتعلم في كلية أو جامعة

فأقرأ ما كتب نقاده وشارحوه وهم من أبناء المـدارس   الإنساني
   .)85( )والجامعات

ا تستهوي نفوس شـباب  أن/ههذه الأحكام الحادة الصارمة اعتقد 
الحياة تقف في سبيله العوائق والحواجز حرم من  قم/ةطامح إلى 

هـذا هـو الـذي     التعليم المنتظم أو التدريس في الجامعة، ولعل/
فقد أثر فـيهم بسـلوكه    )هازليت(إلى  )الثورة تيار(لفت رواد 

   ...وعصاميته، كما أثر فيهم بنظراته النقدية

الأفكـار، ولفـتهم إلـى الكتـاب والنقــاد     فأخـذوا عنـه الآراء و  
 )رودزورث(و )كــولردج( وعلــى الأخــص/ الإنجليــزوالشــعراء 

، فقـد كـان صـديقاً لهـؤلاء جميعـاً ولهـذا رات       )تشارلز لام(و
  ن تPعرض بعض الاراء النقدية لهازليت:  أالدراسة 

  

  



á]çè‚Ö]<í‰…‚¹<íè‚ÏßÖ]<ð]…û]< <

< <

181

flæ÷]<g×Ş¹]<<Víè‚ÏßÖ]<kéÖ‡^â<ð]…a<˜Ãe<VÙ< <

مدرستهم في  )إمام( أن/هب )هازليت(وهو يصف  )العقاد(ولعل 
والذين يتأملون ، النقد كان متأثراً بهذا التجاوب الروحي العميق

يجدون بينها وبين حياة العقاد وصاحبيه مشـابه   )هازليت(حياة 
   .كبيرة

والتجاوب في النزعة وفي ظروف الحياة يضفي على العلاقـة  
يتحـول  الأدبية جواً مشحوناً بالولاء الحاد، ولذلك لا عجـب إن  

يتـأثروا  وإن  )شكري إلى مريـدين ( لهازليـت  العقاد والمازني و
   .بنظراته النقدية

محاضـرات   (م جميعاً قد أطالوا النظر في كتابـه  أن/هويبدو 
وهـو مجموعـة    1818 عامالذي نPشر في  )الإنجليزفي الشعراء 

ل الموضـوع الأو/  )86(موضـوعات  انيـة من المحاضرات تتضمن ثم
ة، ففيـه  عام/ا من حيث هو كلام عن الشعر بصفة ه أهم/همنها لعل/

يضع المبادئ والمعايير للكلام عـن الشـعراء وتقـديم أعمـالهم،     
، والموضـوع الثالـث   )تشوسـر وسبنسـر  (عن  انيوالموضوع الث

والموضوع الرابع  )ملتون(و )شيكسبير(أبدعها ففيه يتكلم عن: 
مـن أرهـف مـا كتبـه      )بوب(وكلامه عن  )درايدن وبوب(عن 

وكان فيه سابقاً لكPتاب زمنه في فهـم ذلـك الشـارع وإنصـافه     
والموضـوع   )كـوبر  (و )تموسـون (والموضوع الخـامس عـن   

ــنج (و  )ســويفت(الســادس عــن   )كــولنز (و )جــراي (و  )ي
. .ية القديمـة الإنجليزوالقصائد  )بيرنز(والموضوع السابع عن 

   .)87( .والموضوع الثامن والأخير عن الشعراء الأحياء
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ن نستعرض بعض آرائـه فـي الشـعر وفـي بعـض      أنحاول وس
ن/ نظـرات  أالشعراء الذين تناولهم في هذه المحاضـرات لنعـرف   

العقاد والمازني وشكري النقدية كانت تسبح في جو شبيه بالجو 
 ـ  )هازليت( )نظرات(الذي تسبح فيه  وص فـي  وعلى وجـه الخص/
   .الناحية النظرية

 طباع الطبيعـي لأي/ نلإو افالشعر عنده هالشعر عند هازليت: الشعر عند هازليت: الشعر عند هازليت: الشعر عند هازليت:     
موضوع أو حادث بكل حيويته، بحيث يثير حركة لا إرادية فـي  

نيـة أو  االمخيلة والعاطفة فيحدث عن طريـق المشـاركة الوجد  
الكونيـة   لل/غـة التعاطف، تموجات صوتية تعبر عنه، فالشعر هـو ا 

التي يعبر بها القلب عن الطبيعة وعن ذات نفسـه، ومـن يـزدري    
شـي   ن ينطوي على احترام كثير لنفسه أو لأي/أ الشعر لا يمكن

ة سطحية، بل كـان دائمـاً موضـوع    اليآخر، فهو ليس حلية كم
دراسة البشرية وحبورها في جميع العصـور، وهـولا يوجـد فـي     
الكتب فحسب، بل حيثمـا وجـد إحسـاس بالجمـال أو القـوة أو      

ة فثم -م أو إن/بثاق زهرة يلاكما هو الحال في موجة ب -التناغم 
   .شعر بازغ

ف، بل هو المـادة نفسـها التـي    يلأوهو ليس فرعاً من فروع الت
 لأن/ن، اوما عدا ذلك هباء يطويه العفاء والنسي ،جعلت منها حياتنا

   .)88(نب الشاعري منها  االجدير بالذكر حقاً من أمور الحياة، الج

والشعر عنده ليس نوراً مباشراً فحسب، وإن/ما هو نور منعكس 
في الوقت الذي يرينا فيه الأشياء يشع حولها ضياء يشـمل  أيضاً ف

    فشـعلة العواطـف المحتدمـة إذ تشـب      .كل الآفاق المحيطة بها
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في المخيلة تكشف لنا في مثل ومض البرق أعمق مسارب الفكـر  
   .ننا كلهاالخفية، وتنفذ بأضوائها إلى كي

وفـي   الزمـان مضى من  في ماة الشعر وغايته القصوى فمهم/
ن تحمل المرآة أمام وجـه الطبيعـة، بحيـث    أ الراهن أيضاًوقتنا 

ترى الطبيعة نفسها في زي العاطفة والمخيلة، لا مجردة من هذا 
فمـن ينبـذون رؤى    .الزي بيد الحقيقة الحرفية والعقل المجرد

الخيال كي يقدموا لنا بـدلاً منهـا خليقـة مـن صـنعهم ناصـلة       
   .)89( )ن ما أبعدهم عن الحكمة الحقيقيةاالألو

وتعبيـر   )لغة كونيـة ( أن/هللشعر: من  ن/ هذا التصورأ ولا شك/
. وإن/ الشعر .ناعن العواطف، وتصوير الطبيعة من خلال خيال الفن

 أن/همنبث في كل مظاهر الجمال، وحيثما وجد الإحساس بالتناغم و
    .موضوع دراسة البشرية في كل العصور أن/همادة حياتنا و

ني الحاد للشعر كان يسـتهوي  االوجدن/ هذا التصور ألا ريب 
أفئدة شبابنا من أبناء هذا التيـار الثـوري وهـم جميعـاً شـعراء      

ويراهـا رسـالة    )هازليـت (ون هذه الأحاسيس التي يصورها يحس/
ن يتأثروا بها وتنطبع في عقولهم وقلـوبهم،  أللشاعر، فلا عجب 

ويظهر صداها فـي آرائهـم ونظـراتهم النقديـة التـي كتبوهـا       
   .ت لدواوينهم الشعرية، في مطلع حياتهم الأدبيةمقدما

ولو عدنا إلى آراء العقاد والمازني وشكري، لوجدناها قريبـة  
ة خاص/ ـفـي كتبـه و   )هازليـت (الشبه بهـذه الآراء التـي نثرهـا    

   )الإنجليزمحاضراته عن الشعراء (
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وقد استفادوا منه شيئاً آخر فوق فائدتهم النظرية عن الشعر، 
، الإنجليزالشعراء  )هازليت(هج الذي كان يتناول به هو هذا المن

   .بما فيه من وحدة وعمق، وتدفق وذكاء، ووضوح

 عـد/ة دة بفهو عندما يتحدث عن شاعر يرسم له صـورة محـد/  
ن نستعرض رأيه فـي بعـض   ألمسات سريعة واضحة، ويهمنا هنا 

 )الإنجليـز محاضراته عـن الشـعراء   (الشعراء الذين تناولهم في 
   .ريقته وآثرها على هؤلاء الروادلنرى ط

ن امـا مـدين  أن/هيقـرر   )تشوسـر وسبنسـر  (عندما يتحدث عن 
شاعر يبـتهج بمسـرات    )سبنسر(ن/ أو ...القدامى إيطاليالشعراء 
-ن/ أوذلـك   ..ا تشوسر فيبتهج بنشاط العقل الصـارم أم/ .الحس

 )تشوسر(في حين كان  رومانسيةالشعراء العظام  أشد/ )سبنسر(
نـب العملـي فهـو لا يتكلـف فـى إظهـار       انصيباً من الجأوفرهم 

ن موضـوعه علـى عقلـه    اعلى عقل قارئه، بل يظهر سلط نهاسلط
مة بل هو شحيح فـي اسـتخدام   اهو، فليس في أسلوبه افتعال فخ

عناصر شاعريته شحاً أشبه بالبساطة الغفـل التـي كانـت طـابع     
  .)90( )زمنه الذي عاش فيه

راء نصيباً مـن الشـاعرية ففـي    فهو أحظى الشع )سبنسر(ا أم/
    تضـارع   .شخوصه الرمزية والخيالية أصـالة وخصـوبة وتنـوع   

فشعره  .ما كان من هذه الصفات للميثولوجيات القديمة الباهرة
كله عالم أعاجيب سحري، وهو يصور الطبيعة لا كمـا تجـدها،   

  .)91( )ن تجدهاأبل كما تتوقع 
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ة خاص/بتدع لها لغة فسبنسر شاعر أحلام يقظتنا، وهو لم ي ( 
 ـبه فحسب بل ابتدع لهـا أيضـاً موسـيقى     ة بـه، تموجاتهـا   خاص/

كتموجات البحر لا نهاية لهـا تنسـينا أصـوات العـالم الأخـرى      
  .)92( )بخريرها الأخاذ

ــرى  ــعراء  أوي ــي الش ــماء ف ــة أس ــم أربع ــزن/ أعظ ــم الإنجلي              ه
 )تشوسـر  ( ويتميـز   )ملتون(و )شيكسبير(و )سبنسر(و )تشوسر (
شـاعر   أن/ـه ب )سبنسر(شاعر الحياة الواقعية المحسوسة، ويتميز  أن/هب

شـاعر   أن/ـه ب )شيكسـبير (العاطفة الخياليـة ويتميـز    أو الرومانسية
شاعر  أن/هب )ملتون(الطبيعة بأوسع ما لهذه الكلمة من معنى ويتميز 

 ـالعمـق الحـي، و   )تشوسر (ة خاص/ف ...الأخلاقيات  )سبنسـر (ة خاص/
  . )93(كل شيء  )شكسبير (ة خاص/السمو، و )ملتون (ة خاص/والبعد، 

عقـل يتميـز بالشـمول الخصـب      )شيكسـبير (وعنده إن/ عقل 
والقدرة على الاتصـال بسـائر العقـول الأخـرى ولقـد أشـرقت       
عبقريته إشراقاً متساوياً على الخيـر والشـرير، وعلـى الحكـيم     

   .والأحمق، وعلى العاهل والمتسول

والمفارقة التي بدأ هـؤلاء  (شعراء البحيرة ويقول عما أبدعه 
إن/ كل شيء يصلح بطبيعته على السـواء موضـوعاً    .الشعراء بها

نساً مع الشـعر  اللشعر، أو على الأصح إن/ أحقر الأشياء وأقلها تج
  .)94( )هي أفضل موضوعات الشعر

تبـاه  لأن/ن يقلبوا المعايير ويسـترعوا ا ا(ويرى إن/ غاية هؤلاء 
يوجـد   فـي مـا  ومصداق ذلك  )القواعد المستقرةبثورتهم على 

  .)95()ساذي وكولريدج ووردزورث(مبثوثاً واضحاً في أشعار 
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عنـدما   )كولردج (وقد أشار إشارات عميقة حارة يمجد فيها 
الشخص الوحيد الذي عرفته في حياتي تنطبق عليه ( أن/هقال عنه 

وحيـد  العمـل ال  )الملاح القديم(ولكن قصيدته  ..ماهية العبقري
الذي يعطينا فكرة ملائمة عن قدراته الطبيعيـة، فهـو فـي هـذه     

ن فيـه  االقصيدة العظيمة يبدو كمن يتصور الشـعر حلـم سـكر   
  .)96( )إندفاع وعدم مبالاة

هو هذه العصارات  )وليم هازليت(ن/ أهم/ شيء قدمه لهم أعلى 
يـة فقـد   الإنجليزي والثقافـة  الإنجليـز الحية الخلاقة من الفكر 

بعقولهم وقلوبهم وأذواقهم وأضاءت لهم الطريـق إلـى   اختلطت 
ن وراحـوا  اتلك المنابع والأصول فارتادوهـا فـي ثقـة واطمئن ـ   

   ....هايهم إلاومحبة بالأسماء التي هد ةلفأيلتقون في 

م أطالوا الوقوف عند بعـض الأسـماء مـن الشـعراء     أن/هويبدو 
ــز ــولردج(: الإنجلي ــرون(و  )وردزورث(و  )ك ــلي(و )بي         ) ش

   .)كيتس (و

 -عـدا كـولردج    فـي مـا   -وهم جميعاً شعراء ونقاد ولكنهم 
ودخلـوا   نهااستكانوا للشعر وغلبت عليهم صفته وأبدعوا في ميد

   ...ي كشعراء كبارالإنجليزتاريخ الأدب 

عــنهم، فغلبــت عليــه صــفة الناقــد  )كــولردج (وقــد شــذ 
م على العميق ولكنه الرومانسيوالفيلسوف فحجبت صفة الشاعر 

ة في نقـد  خاص/كل حال تركوا مجموعة من النظرات النقدية و
فـي   )تيار الثـورة (الشعر، كان لها أكبر الأثر في توجيه أبناء 

اً خاص ـأش -نقدنا العربي الحـديث، فلقـد أحبـوا هـؤلاء جميعـاً      
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وارتبطوا بهم فكراً وسلوكاً، وتجـاوبوا معهـم فـي     -ومفكرين 
دهم صدى لما في نفوسهم مـن  مطلع حياتهم الأدبية ووجدوا عن

أشواق فكرية وروحية وساحوا مثلهم فـي عـوالم سـحرية مـن     
الخيال، وطافوا مـثلهم بالخرائـب الموحشـة والقبـور الصـامتة      
يغشاها جلال االله، وتتضوأ على شواهدها أقباس من ضـوء القمـر   

نا من اهما أماالحالم، واعتصموا بالطبيعة والليل ينشدون في حم
   .وتغنوا بالألم واستعذبوه ..ضجيج الواقعصخب الحياة و

نطلقوا فـي غنائيـة   اوتحرروا مثلهم من القواعد التقليدية، و
، وفتنتهم المناظر الغريبة، ام/غلأنعذبة، وتلقائية ينشدون أشجى ا

قظـة، والعناصـر الخارقـة،    الية، وهاموا بأحلام يوالفلسفة المثال
س، وعن طريـق  والغموض واختلطت في تعبيراتهم وظائف الحوا

مزجـوا مشـاعر الحيـرة والغرابـة      .إحساسهم الناضر بالطفولة
   .بالأشياء المألوفة فصارت أعمالاً موحية باهرة

ا قد أخذت أن/هين الأوربيين، فالرومانسيوإذا كانت هذه سمات 
طريقها إلى نتاج العقاد والمازني وشكري، وعلى اختلاف بيـنهم  

ثورة حادة وهيامـاً بالطبيعـة    فعال والتأثر فبينما كانتنلافي ا
تجلت عند شـكري: ولعـاً    ...وتصويراً لبسائط الحياة عند العقاد

مرهفاً بالخوارق والليل والحزن، وتصـويراً حـاداً للحلـول فـي     
  الطبيعة والامتزاج بمظاهرها المختلفة، وحنيناً  إلى الموت 

وظهرت عند المازني حزناً رقيقا شـفافاً وشـكوى دائمـة مـن     
ن/ أد التي تحول دون تحقيق الآمال، وليس مـن شـك فـي    القيو

كانت واضحة في شعرهم، وفي نثرهم  الرومانسيةهذه المظاهر 
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 )الصـحائف (الفنى وعلى الأخص في كتب عبد الرحمن شـكري  
ولهذا كان شعرهم تياراً جديـداً مـن    )الاعترافات(و )الثمرات(و

نـا هـو   والـذي يهم  .أهم/ تيارات التجديـد فـي شـعرنا الحـديث    
وهي الأخرى متأثرة إلى -.. .تصورهم الكبير ونظرياتهم النقدية

هـو إمـام    )هازليـت (وإذا كـان   .ينالرومانسـي حد بعيد بهؤلاء 
هو الآخر على آرائهـم   )كولردج(مدرستهم في النقد، فقد ترك 

هم إلـى  اونظراتهم النقدية، بصمات عميقة ولعله هـو الـذي هـد   
صـور بسـائط الحيـاة ونفـث     الوحدة العضوية في القصـيدة، وت 

الحرارة فيها وإلباسها ثوباً فنياً جميلاً يرتفع بها إلى عوالم الفن 
   .هم إلى التفرقة بين الخيال والوهماالسحرية ولعله هو الذي هد

nÖ]<g×Ş¹]^VÜãéÊ<^â†m_æ<íè‚ÏßÖ]<t�†ÖçÒ<ð]…a<VêÞ< <

ي تمكن رغـم حياتـه   الإنجليزوكولردج علم من أعلام النقد 
ن ينتج في عالم الفكر والأدب والفن، نتاجـاً  ألمعذبة من القلقة ا

عونـه   (ومن أهم/ كتبـه :   الإنساني..غزيراً عمق مجرى الفكر 
 )97()سيرة ادبية (وكتاب  1825 عامالذي صدر في  )على التأمل
        والكتاب الأول يرسـم صـورة   )الصديق (و 1817 عامالذي صدر 

يبرز فيه نفوره الشديد من  ن/أوقد حاول  )لكولردج الفيلسوف (
 )هـارتلي  (و )هيـوم  (الاتجاهات السائدة التي كانت تمثلها آراء 

ودعا إلى مفهوم روحي للحياة يستند إلى الـدين والقـيم العليـا    
ولقـد ميـز فـي هـذا      )شـليجل  (و )كانت (متأثراً في ذلك بـ

الكتاب بين الفهم والعقل، فالفهم هو الملكـة التـي عـن طريقهـا     
 ـ   اونعمم القو نتأمل       ا العقـل فهـو   نين مـن المعطيـات الحسـية، أم/
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ن/ التجربة مقدماً أو يستفيد مـن تجربـة سـابقة كـي     أما يقرر 
يتحاشى حتمية وقوعها في المستقبل، أو عـن طريـق العقـل مـن     
ناحية أخرى،  يمكننا التعرف علـى الحقـائق الروحيـة المطلقـة     

 )كـولردج  (يميـز   لىاوبالت )(وهنا يختلف كولردج عن كانت
ن/ الأخـلاق  أبين الأخلاق والحرص، عن طريق الحقيقية القائلة ب ـ

  .)98( )ن، بينما ينبع الحرص من فهمهاسن/لإتنبع عن عقل وضمير ا

فمن أهم/ كتبه بالنسبة للنقد الأدبي،  )سيرة ادبية(ا كتاب أم/
وهو ليس ترجمة لحياته بالمعنى المألوف فليس فيه اسـتعراض  

ه يشتمل الخارجية، ولكن/ )كولردج(م لأحداث حياة تاريخي منظ
   .على مجموعة من الآراء والأفكار النظرية في النقد الأدبي

ني افمنذ الفصل الرابع عشر حتى نهاية الكتـاب فـي الفصـل الث ـ   
والعشرين "يركـز كـولردج إهتمامـه فـي ميـدإن/ النقـد الأدبـي        

نقدية وإن/تاجه وينقد آراء وردزورث ال خاص/النظري والعلمي بوجه 
  :  وقد تناول في الفصول السابقة على هذا الفصل )99(شائي" لأن/ا

ف وكيف كانت يلأالدوافع إلى وضع الكتاب وتجربته في الت(
وأثـر الكتـاب    -وتـرويض عقلـه فـي المدرسـة    -تستقبل كتبـه  

 )بـوب (مقطوعـات الشـاعر   و-    المعاصرين في عقوب الشـباب 
 -السابقين لبوب واللاحقـين لـه    ومقارنة بين الشعراء -الغنائية

وأعمـال صـديقه    -ومبادئ النقد الحديث  -وسر غضب العباقرة 
 )مقطوعات قصصية غنائيـة  (ناوحديث عن ديو- )شذى (الشاعر 

 التوه/موعن الفرق بين  - )وردزورث (الذي أصدره بالتعاون مع 
  . )100( )والخيال، وأهم/ية هذا الفرق بالنسبة للفنون الجميلة
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ويتتبـع   )نون تداعي المعانياق (طرد بعد ذلك فيتناول ويست
ن اميـد  (وينتقـل إلـى    )هـارتلي  (حتـى   )أرسـطو (نشأته مـن  

 )شـيلنج  (نية من كنط إلى فيختـه و اوالفلسفة الألم )التصوف
  .)القوى الخيالية أو التشكيلية وكيفية تكوينها (و

وعلى الـر/غم مـن كـل هـذه الاسـتطرادات وعـدم الوضـوح        
م/ـة فـي تـاريخ النقـد     اكتاب سيرة أدبية قيمة ه(فإن/ المنهجي 

وصفه أكثـر   يجلترا، بل إن/ هذا الكتاب بالذات هو الذلأن/الأدبي 
أعظم ما كتب فـي النقـد الأدبـي     أن/هب .من ناقد أو مؤرخ للنقد

  .)101( )يالإنجليز

وإذا كنــا لــن نتبــع بالتفصــيل كــل آراء     نظريــة الخيــال:نظريــة الخيــال:نظريــة الخيــال:نظريــة الخيــال:
م يتحـت/  ن/هإبالإشارة إلى بعضها ف النقدية بل سنكتفي )كولردج(

نظريته في الخيال فهي  ن نستعرض تصوره أو بعبارة أدق/أعلينا 
هـا كانـت مـن أكثـر     نتيكي ولعل/امن أهم/ ما قدم للنقد الروم ـ

   .في نقدنا الحديث )تيار الثورة(ظار أبناء لأن/الأشياء لفتاً 

قد  ينالرومانسين/ جميع الشعراء والنقاد أفي  وليس من شك/
واعتبروه ملاذهـم مـن هجيـر الحيـاة،      )الخيال(ن/ أأعلوا من ش

يقول عنـه   ...ناسلأنوأحلوه مكان العقل وعدوه أهم/ ملكة لدى ا
إن/ عـالم الخيـال هـو عـالم     (: )وليم بليـك (الشاعر المتصوف 

الوحيدة التي تخلق الشاعر هي الخيال  )102(وإن/ القوة )..الأبدية
  لة التـي يبـدعها الشـاعر   العام/الصور وإن/ ( ).أو الرؤية المقدسة

لا يستخلصها من الطبيعة وإن/ما هي تنشأ في نفسـه وتأتيـه عـن    
  .)103()طريق الخيال
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إن/ الخيـال هـو ربمـا إن/بـل     (قـائلاً   )وردزورث(ويتحدث عنـه  
ن، وإن/ الصوت الذي هو صوت شعره، لا يستطيع اسلأن، لدى ا)ملكة(
ويقـول  .)104( )ملكة الخيال ن تتوفر لديهأن يسمعه القارئ بدون أ

ن/ ألا بـد/ و  إن/ الجمال الذي يقبض عليه الخيـال  ( )كيتس(عنه 
  .)105( )يكون هو الحقيقة، وذلك سواء وجد أم لم يوجد من قبل

إن/ ( )دفـاع عـن الشـعر   (في مقاله النقدي  )شلي(ويقول عنه 
 )106( )تعبيـر عـن الخيـال    أن/هيمكن تعريفه ب العام/الشعر بمعناه 

يحتـرم الفـروق بـين الأشـياء، بينمـا يحتـرم       (ن/ العقل أى وير
إن/ العقل بالنسبة للخيال بمثابة الآلـة   .الخيال موضع الشبه فيها

  . )107( )نع، والجسد بالنسبة للروحابالنسبة للص

ن يكـون  أمن الخيال، فلا عجب  )ينالرومانسي(هذا هو موقف 
بـه، وإن   هم اهتمامـاً ه، وأشـد/ ي ـمن أعمقهم نظـراً إل  )كولردج(

يفسح له مكاناً كبيراً في نظريته النقدية، وإن يدخله في نسـيج  
كما يحـدثنا فـي    )بالخيال(، ولقد بدأ اهتمامه )ةالعام/فلسفته (

عندما كان يستمع إلى قصيدة مـن قصـائد    )سيرة أدبية(كتابه 
إذ وجد في هذه القصيدة صفات لم ( )وردزورث(صديقه الشاعر 

واتضحت لـه فـي    .من الشعر من قبل بوجودها في كثير يحس/
 هذه القصيدة موهبة الشاعر التي تظهر في قدرته علـى تكييـف   
ما يلاحظه من الموضوعات، وفي جمعه بين الملاحظـة الدقيقـة   
والخيال الأصيل وبين الإحساس العميـق والفكـر الثاقـب، كمـا     

ة عليها جميعاً، بحيث اليمن المث ةتظهر في قدرته على خلع غلال
ما وضعته العادة من حجب بين الناظر  ةالشاعر تمكن من إزال إن/
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، فبرزت حقيقتهـا أمـام   خاص/وبين هذه الأحداث والمواقف والأش
  .)108( )عينيه جديدة كل الجدة

د هذه ولقد حد/ )الخيال(ة سماها خاص/لقد أحس بوجود ملكة 
تعريفـاً   )الخيـال الشـعري  (الملكة تحديداً دقيقاً صارماً وعـرف  

      ، وميز بينه وبـين ضـروب الخيـال الأخـرى، وإن كـان     مفصلاً
   ...ل بينه وبينهافص/ أن/هلا يعني هذا 

 )الخيـال الأولـي  (سمى الأول  ...وميز بين نوعين من الخيال
 )الخيـال (ووضع تفرقة حاسمة بـين  ( )نوياالخيال الث( الثانيو
 هذه الأشياء علـى  معانين نحدد بألفاظه أوسنحاول .)التوه/م (و

   .الر/غم من غموضها وتعقيدها

في الفصل الثالث عشر من كتابه  )كولردج( يتحدث    الخيال:الخيال:الخيال:الخيال:
 ـ   (عن الخيال فيقول  )سيرة أدبية( ا إن/نـي اعتبـر الخيـال إذن إم/

نوياً، فالخيال الأولي هو في رأيي القـوة الحيويـة أو   اأولياً أو ث
في العقـل  ممكناً وهو تكرار  الإنسانيالأولية التي تجعل الإدراك 

 ـ ....ا المطلقلأن/المتناهي لعملية الخلق الخالدة في ا ا الخيـال  أم/
يوجـد مـع الإرادة    أن/ـه نوي فهو صدى للخيال الأولـى، غيـر   االث

الواعية وهو يشبه الخيال الأولي في نوع الوظيفة التـي يؤديهـا   
يـذيب   أن/ـه ه يختلف عنه في الدرجة وفي طريقـة نشـاطه،   ولكن/

وحينمـا لا تتسـنى لـه     ...لكي يخلق من جديدويلاشي ويحطم 
حالة يسعى إلى إيجـاد الوحـدة وإلـى     على أي/ نهإهذه العملية ف

فــي جــوهره حيــوي بينمــا  أن/ــهتحويــل الواقــع إلــى المثــال، 
في جوهرها  -باعتبارها موضوعات  -الموضوعات التي يعمل بها 
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  .)109( )ثابتة لا حياة فيها

شيئاً مختلفـاً عـن الخيـال     مالتوه/ )كولردج (يرى     ::::التوه/مالتوه/مالتوه/مالتوه/م
لا/U يعمل في مجال الأشياء المحدودة الثابتـة، (وهـو لـيس إ     لأن/ه

والمكـان وامتـزج    الزمـان  )ضرباً من الذاكرة تحرر من قيـود 
       وتشكل بالظـاهرة التجريبيـة لـلإرادة التـي تعبـر عنهـا بلفـظ        

صل ن يحأن يتعين عليه أالذاكرة في  التوه/مويشبه  )الاختيار (
  .)110( )نون تداعي المعانياعلى مادته كلها جاهزة وفق ق

فوجود مجموعة من الظواهر التي لا تربطهـا علاقـات نابعـة    
         من داخلها بـل يفرضـها الشـاعر عنـوة عليـه، هـذا مـا يسـميه         

أو الشاعر علـى هـذه    الفنانا إذا أضفى ، أم/التوه/مب )كولردج (
كـائن حـي، فـذلك عمـل      الظواهر من روحه حياة تحيلها إلى

   .الخيال

هو  )كولردج (وفكرة أخرى نقف عندها من أفكار     العاطفة:العاطفة:العاطفة:العاطفة:
حـادة إذ عـن طريقهـا     )عاطفـة  (العاطفة، ولابـد/ للشـاعر مـن    

   يتوصل إلى المعرفة وإدراك الحقيقة، بل ملكـة الخيـال نفسـها    
تحت تأثير العاطفة فإذا تجرد الشاعر مـن العاطفـة    لا تنشط إلا/

   .)صوره مجرد توهم (ظلت 

المـرء الـذي يـتمكن مـن التفكيـر       (إن/  )كـولردج  (ويرى 
ن يكون مرهـف الحـس عميـق الشـعور فـإدراك      أالعميق لا بد و

  .)111()الحقيقة فعل حسي مباشر يعتمد على الإرادة والعاطفة

         وملكــة الخيــال التــي توصــل الشــاعر إلــى صــميم الأشــياء (
فلا يعتمد على حالة  التوه/ما اطفة، أم/تحت تأثير الع لا تنشط إلا/
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يحـاول العقـل مجـرداً عـن      التوه/مالعاطفية، ففي عملية  الفنان
ن يربط بين الأفكار والموضوعات الجزئية، فيفشل في أالعاطفة 

إيجاد كل موحد حي، وينتج فقط مجموعة أو عالماً من الصور 
  .)112()الجامدة، منفصلة الواحدة منها عن الأخرى

هي وليدة الامتـزاج  ( -عند كولردج-الشاعر للحقيقة فرؤية 
الحقيقي المباشر أو الاتحاد بـين قلبـه وعقلـه وبـين المظـاهر      

ولا تتم هذه العملية بدون تـوفر العاطفـة    .)113()الكبرى للحياة
   .كله نهان/ يهتز كيألدى الشاعر ودون 

ونمضــي إلــى فكــرة أخــرى مــن أفكــار     الوحــدة العضــوية:الوحــدة العضــوية:الوحــدة العضــوية:الوحــدة العضــوية:
ة الوحدة العضوية، وهي تترتب على نظريـة  هي فكر )كولردج(
الذي يصـهر ويـذيب ويحطـم     ...نويافي الخيال الث )كولردج(

فالتجربة على هذه الأساس تتحول إلى شيء  ...ليخلق من جديد
جديد كالكائن الحي ينمو نمواً عضوياً من الداخل، والشاعر هـو  

   ن/ الذي يشكل العالم وينفخ فيه من روحه، ويجـب علـى الناقـد إ   
لا  يحكم على الصور الشـعرية فـي القصـيدة تبعـأً لصـدقها أي      
لمطابقتها لعالم الواقع، وإن/ما يكون معيار الصورة الشـعرية هـو   

 )كـولردج (.. ولهذا قال .ما فيها من حياة مصدرها روح الشاعر
ليست الصورة وحدها مهما بلغ جمالها ومهما كانـت مطابقتهـا   

عر بدقـة هـي الشـيء الـذي يميـز      للواقع ومهما عبر عنها الشا
الشاعر الصادق، وإن/ما تصبح الصورة معيـاراً للعبقريـة الأصـيلة    
حيث تشكلها عاطفة سائدة أو سلسلة من الأفكار والصور ولـدتها  

 يلاعاطفة سائدة، وحينما تتحول فيها الكثرة إلى الوحدة، والتت ـ
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إلى لحظة واحدة وحينما يضفي عليها الشاعر من روحـه حيـاة   
  .)114( )ن/سإن/ية وفكريةإ

إن/ الخيال هـو الـذي يوحـد المتناقضـات      )كولردج(ويعتقد 
 )البـاطني العضـوي  (أي الشكل (وهو الذي يخلق الشكل العضوي 

العناصر المكونة للعمـل الفنـي اتحـاداً عضـوياً بحيـث      (ويوجد 
تتغلغل نفس الفكرة أو العاطفة في كل جزء من أجـزاء العمـل   

لعضوي غير مكتسب ولكنه بالضرورة فـي  فالشكل ا.)115( )الفني
   .باطن الشيء يتحدد في تطوره من الداخل

يPلمح هذا التـأثر      أثر كولردج في العقاد والمازني وشكري:أثر كولردج في العقاد والمازني وشكري:أثر كولردج في العقاد والمازني وشكري:أثر كولردج في العقاد والمازني وشكري:
فالوحــدة  .ةخاص/ــوالتجــاوب العميــق بيــنهم وبــين كــولردج ب

في كتبهم ومقدمات دواوينهم تسـتلهم   ليهاالعضوية التي دعوا إ
وإن/ كان ذلـك لا يمنـع    )كولردج (ها هذه الأفكار التي نادى ب

الوحـدة  (الذي دعا إلـى   )من استفادتهم من ابن (طباطبا العلوي
   .)قبل ذلك بكثير في كتابه (عيار الشعر )العضوية

ن تكون عملاً فنياً بأعضائه أ (فالعقاد يقرر إن/ القصيدة ينبغي 
نغامه إذا اختلـف الوضـع   أوالصورة بأجزائها واللحن الموسيقي ب

فالقصـيدة   .النسبة أخل ذلك بوحدة الصنعة وأفسدها تأو تغير
الشعرية كالجسم الحي يقوم كل قسم منهـا مقـام جهـاز مـن     

 ولا يغني عنه غيره في موضوعه إل/Uـا كمـا تغنـي الأذن     .أجهزته
  .)116( )عد/ةأو القدم عن الكف، أو القلب عن الم

والعقــاد وهــو يقــول ذلــك يؤكــد أصــالته مهمــا اســتلهم  
لا تعارض بين الأصالة والاسـتفادة مـن التـراث     لأن/ه )دجكولر(
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كله، بل لعل الأصالة تفرض هـذه الاسـتفادة والتفـتح     الإنساني
   .على كل التيارات الثقافية في العالم

من  )كولردج(ولهذا نرى التجاوب بين أبناء هذا التيار وبين 
فـي الخيـال    )كـولردج (فـإذا ماجئنـا إلـى رأي    ، قبيل الأصـالة 

وجدنا أفكار هؤلاء الرواد تسبح فـي أجـواء شـبيهة     ...لعاطفةوا
   ....بالأجواء التي تسبح فيها آراؤه

فالشـعر هـو كلمـات العواطـف     (يقول عبد الرحمن شـكري  
والخيال والذوق السليم، فأصـوله ثلاثـة متزاوجـة فمـن كـان      

ن/، ومن كان ضعيف العواطف أضئيل الخيال أتى شعره ضئيل الش
لا حياة لـه، فـإن/ حيـاة الشـعر فـي الإبانـة عـن         آتى شعره ميتاً

  .)117( )حركات تلك العواطف

دنيا لن يتسع ولن يصح ولن يكمل النظر إلى ال(ويقول العقاد 
بخيال كبير يستوعب ما يراه ويقيس ما غاب على ما حضـر   لا/إ

وما يمكن على ما كان وما يتمخض عنه المستقبل على مـا درج  
  . )118( )الزمانفي ألفاف 

هو الـذي ألهـم عبـد     )كولردج ( ولعل/    بين الخيال والوهم:بين الخيال والوهم:بين الخيال والوهم:بين الخيال والوهم:
الرحمن شكري هذه التفرقة بين الخيـال والـوهم حيـث يقـول     

الشعر وصـوره بـين نـوعين     معانين نميز في أينبغي  (شكري 
ن يظهـر  أ، فالتخيـل هـو   التـوه/م نسمى أحدهما التخيل والآخر 

فـي هـذا    التي بين الأشياء والحقـائق، ويشـترط   تالشاعر الصلا
ن/ يتوهم الشـاعر بـين شـيئين    أ التوه/من يعبر عن حق، وأالنوع 

  .)119()صلة ليس لها وجود
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            ............تجربة عابر سبيلتجربة عابر سبيلتجربة عابر سبيلتجربة عابر سبيل

 )كـولردج (الأستاذ العقاد كان يطيل النظر في تجربة  ولعل/
وهو يحاول  )مقطوعة قصصية غنائية (ما نهاوديو )وردزورث(و

   .)يلعابر سب نهاكتابة اشعاره التي جمعها في ديو

على كتابة مجموعة مـن   )وردزورث(و )كولردج(لقد اتفق 
إلـى ناحيـة مـا فـوق الطبيعـة مـن       (القصائد يتجه فيهـا الأول  

وحوادث يتصورها الخيـال علـى مقربـة إلـى القلـوب،       خاص/أش
ويلبسها ثياب السائغ المألوف، ويثير من العناية بهـا والالتفـات   

   .تقاده في حقيقتهاعدم اع -لحظة ما-ما ينسي القارئ ليها إ

ن يحول المـألوف الشـائع إلـى    أ )وردزورث(ن/ نصيب أوعلى 
ها ويخلع خاصجذاب غير عادي فيتناول أشياء الحياة اليومية وأش

عليها ثوباً من الجدة والطرافة ينبه فـي النفـوس أحساسـاً بهـا     
ن/ يـوقظ العقـل مـن    أشبيها بإحساس ما فوق الطبيعة، وذلك ب ـ

يد ويوجه إنتباهه إلى ما فـي الحيـاة بـه مـن     غفوة العادة والتقل
  .)120( )عجب وجمال

وأخـذ مـن الحيـاة     )وردزروث(وقد قام العقـاد بمـا قـام بـه     
الذي كتب فـي   )عابر سبيل( نهاالمألوفة الشائعة موضوعات لديو

كل ما نخلع عليه من إحساسنا ونفيض عليه مـن  (مقدمته يقول 
سنا وأحلامنا ومخاوفنا خيالنا ونتخلله بوعينا ونبث فيه من هواج

  . 121 )حياة وموضوع للحياة لأن/ههو شعر موضوع للشعر 

في البيـت الـذي نسـكنه وفـي الطريـق الـذي نعبـره وفـي         (
الدكاكين المعروضـة وفـي السـيارة التـي تحسـب مـن أدوات       
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ا كلها لأن/هالمعيشة اليومية ولا تحسب من دواعي الفن والتخيل 
فهـو   الانسانيةا يمتزج بالحياة ، وكل مالانسانيةتمتزج بالحياة 

  .)122( )ممتزج بالشعور، صالح للتعبير

<VoÖ^nÖ]<g×Ş¹]<‚ÏßÖ]<í‰…‚Úæ<êÞ‡^¹]êŠÞ^Úæ†Ö]<<V< <

من أكثر زملائـه تـأثراً بهـذه المدرسـة      كانالمازني  ولعل/
فقد قرر وهو يـرد علـى نقـد     ،في كتاباته منذ بدأ الرومانسية

قد يـتخلص فـي ثلاثـة    عمل أي نا إن/ ،لطفي جمعة لكتاب السمر
   أشياء

   .مراعاة الألم واللذة المستفادين من الكتاب -1

   .مبلغ تأثيره على الخيال -2

   .تأثيره على أصول الذوق -3

مدار نقده لحافظ خلو شعره من الغـوص فـي أعمـاق     كانو
فهو ليس كشعر شكري الذي يريك على حـد تعبيـره    ،الطبيعة

ر ضوء القمـر علـى مكفهـر    وافترا رعيون الندى على خد الزه(
. كما أخذ عليـه  )ووميض الابتسامات في ظلام الصدور ،القبور

وهـي السـمات    ،قصور خياله وعجز ذهنه عن الابتكار والتحليـق 
فـي   الرومانسـي تتطلبها مدرسة النقـد   كانتوالخصائص التي 

   .الشعر
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V<í³^¤]        

تPحصر فى  إن/وتخلص الداسة الى مجموعة من النتائج يمكن     
  ة : اليلنقاط التا

النقـد   يلاقد اعطـت للشـعر فـى مج ـ    الديوانجماعة  إن/ -
والصدق والتعبير الخالص  إن/والادب مفهوماً جديداً يصبغه الوجد

  ؛لما يختلج النفس من مشاعر
ما هو ابداع متميز إن/التأثير بالثقافة الغربية ليس تقليداً  -
   ؛التجديد ىهو اثبات عل إلىوبالت
مفاهيم جديدة بما يلائـم فكـرهم    يوانالدطورت جماعة  -

  ؛وعصرهم كالوحدة العضوية والخيال والوزن والقافية
لغة العاطفة الصادقة النابعة من الشعور مبنية على  مةاقإ -

  .الصدق والحقيقة

الأثـر الكبيـر علـى     الديوانلجماعة  كان أن/هوخلاصة القول 
للنقاد من  الحركات التجديدية التى تلتها اذ فتحت مجالاً واسعاً

  .تنته بآراء نقدية جديدةغحيث وسعت دائرة النقد وابعدهم 

V<Äq]†¹]æ<…�^’¹]< <

الـدار القوميـة    ،سـبيل الحيـاة  : القـادر المـازنى   . ابراهيم عبد1
 ،مطبعــة الســفور ،شــعر حــافظ، 1970 ،القــاهرة ،للطباعــة والنشــر

   1916 ،القاهرة ،الدار القومية ،حصاد الهشيم، 1915 ،القاهرة
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 ،، بيـروت دار صادر للطباعـة والنشـر   ،احمد امين: النقد الادبي. 2
   .1963 ،3ط

 ،شعراء مصر وبيئاتهم فى الجيل الماضي . عباس محمود العقاد:3
 ،عـابر سـبيل  ، 1912 ،اليوميةخلاصة  1937 ،القاهرة ،مطبعة حجازى

مكتبـة   ،النقـد الادب فى  الديوان، 1917 ،نهضة مصر للطباعة والنشر
  .2000مصر  ،سرةالا

ــد4 ــرحمن شــكري . عب ــة مرجــى ،الثمــرات: ال  ،غــزوزي مطبع
   .1916 ،الاعترافات، 1916 ،الاسكندرية

سـيرة   ،تيكيـة فـى الشـعر   ناالنظرية الروم :نا. عبدالحكيم حس5
  . 1971 ،دار المعارف ،كولردج

 ،يالإنجليزتيكية فى الادب إن/الروم ،محمد المسيرىالوهاب  .عبد6
  . 1964 ،مصر ،دار المعارف

 ،فى الشعر العربي الحديث وأثرهاجماعة ابولو  عمر الدسوقي:. 7
   1960 ،جماعة اصيل الادبية

مكتبـة   ،فصول من النقـد عنـد العقـاد    . محمد خليفة التونسي:8
  مصر  ،جيناالخ

 ،الوجهـه النفسـية فـى دراسـة الادب ونقـده     : . محمد خلف االله9
  . 1947 ،والنشر أليفمطبعة لجنة الت

من سلسلة نوابـغ   15العدد  ،كولردج . محمد مصطفي بدوي:10
  . 1958 ،مصر ،دار المعارف ،الفكر العربي
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   1965 ،النهضة المصرية ،ىالإنجليز. محمد محمود: فى الادب 11

 ،جلـو لأن/مكتبـة ا  ،. محمد طاهر الجبلاوي: في صـحبة العقـاد  12
   1960 ،مصر

 ،لاعلــي للثقافــةالمجلــس ا ،المــازني إن/. محمــود عمــاد: ديــو13
   1961 ،القاهرة

 ،القاهرة ،للثقافة ىالمجلس الاعل ،شكري ناديو: . نقولا يوسف14
2000  

 ،مصـر  ،مطبعـة دار الهنـاء   ،. نعمات احمد فـؤاد: ادب المـازني  15
1954   

        المجلات : المجلات : المجلات : المجلات : 

   7ج ،العربية لل/غةامجمع  مجل/ة. 1

   1914 ،13العدد  ،السنة الاولي ،عكاظ مجل/ة. 2

   1910 ،الجريدة مجل/ة. 3

   1912 ،السنة الاولي ،8العدد  ،بيانال مجل/ة. 4

  المجلد الخامس ،الانسانية. تراث 5
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فـي صـحبة عبـاس     65راجع عبقرية عباس محمود العقاد لعبد الفتـاح   )1(
محمد طاهر الجبلاوى مكتبة الانجلو المصـرية، راجـع ديـوان     –محمود العقاد 

 م.     1960تحقيق انقلوا يوسف سنة  –شكري 
                                                                                       

     8) راجع ادب ابراهيم عبد القادر المازنى، نعمات احمد فؤاد، ص2(
 - 83) راجع عمر الدسوقى، جماعة ابولو وأثرها فـي الشـعر الحـديث، ص    3( 

1960   
 

هم في الجيـل الماضـي، ص   ئات) راجع عباس محمود العقاد،  شعراء مصر وبي4(
191 - 1924    

 – 2هم فـى الجيـل الماضـى،  ط   يئـات صر وب)  عباس محمود العقاد، شعراء م5(
1965 191 – 192 – 193  

، الـدار  67 – 66)  ابراهيم ابراهيم عبد القـادر المـازنى، سـبيل الحيـاة ص     6(
   6القومية

 69) المرجع السابق، ص7(
 33) إبراهيم المازني، سبل الحياة، ص 8(
  1953 مطبعة وزارة المعارف – 399ص  7)مجلة مجمع اللغة العربية ج 9
 400)  المرجع نفسه، ص10( 
   401) نفسه، ص11(

 4 401المرجع نفسه،  ص )12(

) عبـد الـرحمن شـكري، الثمــرات، مطبعـة مرجـى غـرزوزى الإســكندرية،         (13
  19161، 32ص

 23عبد الرحمن شكري، الثمرات، ص ) (14
  (15 1918، 7) عبدا لرحمن شكري، الصحائف،  ص 

1916، 34 -31)شكري، الاعترافات،  ص  16 ) 
34) شكري، الاعترافات، ص  17 ) 
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)  اسم مجلة مصرية كان يكتب عباس محمود العقاد مقالاتـه مـع زميليـه    18(
  شكرى وابراهيم عبد القادر المازنى  

1، ص 1914، 13) مجلة عكاظ / السنة الأولى، العدد  19 ) 
 

12، ص 13) مجلة عكاظ / السنة الأولى، العدد  20 ) 
2، ص 1910) مجلة الجريدة،  21 ) 
2، ص1910)  مجلة الجريدة،  22) 

)  راجع النظرية الرومانتيكية في الشعر: سيرة أدبية لكولربدج ترجمة عبد 23(
ص  2، وراجع النقد الأدبـي لأحمـد أمـين ج   1971الحكيم حسان، دار المعارف،  

  1963  3ط 318
 (24 477، السنة الأولى ص 1912، 8) البيان العدد 
484، السنة الأولى، ص  1912، 8البيان العدد  25) 

، وراجع فصـول مـن   1912، 91) عباس محمود العقاد،  خلاصة اليومية ص 26(
 98، خلاصة اليومية والشذور للعقاد ص 219النقد عند عباس محمود العقاد ص 

  1970طبعة جديدة ببيروت دار الكتاب 
  91) المرجع السابق، ص  (27
  98) المرجع نفسه  ص (28
 124محمود العقاد، خلاصة اليومية،  ص عباس  (29)
  1915، مطبعة السفور 2، 1) المازني، شعر حافظ، ص (30
  2) المازني، شعر حافظ، ص (31

  97ديوان شكري، تحقيق نقولا يوسف، ص   (32)
  99) المصدر السابق، ص  (33
 101) ديوان شكري، تحقيق نقولا يوسف، ص (34
 104) المرجع السابق، ص (35

      39ع  نفسه، ص)  المرج36(
 210) نفسه، ص (37
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 211) ديوان شكري، ص (38
 1961، مراجعة محمود عماد،  17) ديوان المازني، ص (39
 118المرجع السابق، ص  (40)
 13) ديوان المازني، ص  (41
 14) المرجع السابق، ص (42
 526) عمر الدسوقي،  جماعة ابولو وأثرها في الشعر الحديث، ص(43
 ، تحقيق نقولا يوسف 287) ديوان شكري، ص(44
 289) المصدر السابق، ص (45
 290) ديوان شكري، ص (46
  79،80) عباس محمود العقاد،  فصول من النقد، ص (47

 87) المصدر السابق، ص (48 
 367، 366) ديوان شكري، ص (49
وراجع ديـوان عبـاس    164) فصول من النقد عند عباس محمود العقاد، ص (50

  351محمود العقاد، ص 
 363) ديوان شكري، ص (51
 364)المصدر السابق، ص (52
 1961، الدار القومية، 4، ط26) المازني، حصاد الهشيم، ص (53
  227) فصول من النقد عند عباس محمود العقاد، ص (54
 370) ديوان شكري، ص (55
 371) المصدر السابق، ص (56
، 1، ص1) عباس محمود العقاد وابراهيم عبـدالقادر المـازنى،  الـديوان، ج   (57

 ، مطبعة السعادة 1921، 2ط
 3، ص1)عباس محمود العقاد وابراهيم عبدالقادر المازنى،  الديوان، ج(58
 8) المرجع السابق، ص (59
 9) المصدر نفسه، ص (60
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 9نفسه، ص  61
 10)عباس محمود العقاد وابراهيم عبدالقادر المازنى،  الديوان، ص (62
 11) المصدر السابق، ص  (63

 11د العقاد وابراهيم عبدالقادر المازنى،  الديوان، ص ) عباس محمو64(
 14) المرجع السابق، ص 65

 15) المرجع نفسه، ص 66(
 16) نفسه، ص 67(
 16) نفسه، ص 68(
 )17، 16) الديوان، ص 69(
 22) المرجع السابق، ص 70(
 )2271) الديوان، ص 71( 
 )72 23) المرجع السابق، ص 72( 

 2، ج 24)) المرجع نفسه، ص 73
 2نفسه، ج  ) (74
 24)نفسه، ص (75

 25) الديوان، ص76(
) هو صمويل تيلر كولردج احد ابرز وجوه الحياة الثقافية الانجليزية ولد (77
  1834وتوفى سنة  1772سنة 

نكليزي. من أهـم النقـاد مـن    إ وناقد)، كاتب 1830-1778) وليم هازلت (78(
حيث قدرته على التعمق في تحليل مؤلفات معاصريه من الأدباء، وكـذلك مـن   

  سبقه من كبار الكتاب، نال قسطاً من التعليم  
 ]Percy Bysshe Shelley(]1: بالإنكليزيـة ) بيرسـي بـيش شـيلي (   79(

 إنكليــزي شــاعر) 1822 يوليــو 8وتــوفي فــي  1792 أغســطس 4(وPلــد فــي 
مهم، يعتبر واحداً من أفضل الشـعراء الغنـائيين باللغـة الإنكليزيـة.      رومانتيكي

. ومـع  إلـى قPبUـرة  ، أغنية للريح الغربيـة ، أوزيماندياسلقصيرة يPعرف بقصائدة ا
ألاسـتور، أو روح  ذلك فإن أعماله الهامة تتضمن قصائده الرؤيويـة الطويلـة:   
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، وعمله غيـر المنتهـي انتصـار    بروميثيوس طليقاً، أدوناي، ثورة الإسلام، العزلة
  الحياة.   

 23 - 1795 أكتـوبر  John Keats) (31: بالإنكليزيـة جـون كيـتس (   )80(
الحركـة الرومانتيكيـة   أصبح واحداً مـن شـعراء    إنكليزي شاعر) 1821 فبراير

ته القصيرة هوجمـت  المهمين في مطلع القرن التاسع عشر. خلال حيا الإنكليزية
أعماله من قبل نقاد الدوريات في ذلك العهد، لكن تأثيره بعد وفاته على شعراء 

كان هائلاً. سلسلة الأغنيات القصيرة التـي كتبهـا كيـتس     ألفرد تينيسونمثل 
تPعتبر اليوم تحفاً فنية، ولا تزال من أكثر قصـائد الشـعر الإنكليـزي انتشـاراً.     

أكثر الرسائل  ]1[القدرة السلبيةتPعتبر رسائل كيتس عن نظريته الجمالية في 
  ب.  المPحتفى بها لأي كات

 .George Gordon Byron, Lord Byron  (1824-1788) لـورد بـايرون (  (81
1788–1824  

الشاعر الانكليزي جـورج غـوردون لـورد بـايرون أحـد أعمـدة الحركـة         يعد
   .الرومانسية الانكليزيةوالأوربية عموما

وكـان   1788عام  ولد جوردون نوويل بايرون وهذا هو اسمه الحقيقي في لندن
 ليه المجنون بسبب ما شاع عنـه مـن انحـلال وكـان ضـابطاً فـي      أبوه يطلق ع

الحرس الملكي وكانت امه امراة ذات مزاج متقلب تميل الي الشجار وكثيراً ما 
معها ابنها وعاني من تقلب مزاجها كما عاني في صغره من العلاج الـذي   تشاجر

ف عنـاني  لتقويم احدي قدميه فكان علاجاً أقرب الي التعذيب ويضي فرضته عليه
السوية كانت سببا في احساسه بـالنقص طـول حياتـه لأنهـا      أن هذه القدم غير

  .عرج خفيف كانت تظهره بمظهرمن يعاني من
النظرية الرومانتيكيـة فـي الشـعر : سـيرة      –) ترجمة د. عبدالحكيم حسان 82

 وما بعده 432ادبية لكولردج ص 
بة النهضـة المصـرية   ، مكت257) محمود محمود، في الأدب الإنجليزي، ص 83(

 .1965سنة 
 .259) المرجع السابق، ص 84(
 .264) محمود محمود، في الأدب الإنجليزي، ص 85(
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) راجع عرضاً لهذا الكتاب للدكتور نظمي لوقا في المجلـد الخـامس مـن    86(
 وما بعدها 856تراث الإنسانية ص 

مـن  ) راجع عرضاً لهذا الكتاب للدكتور نظمي لوقا في المجلـد الخـامس   87(
 857تراث الإنسانية ، ص 

 .858) المرجع السابق، ص88(
) راجع عرضاً لهذا الكتاب للدكتور نظمي لوقا في المجلـد الخـامس   89)(89(

 .859من تراث الإنسانية، ص 
) تراث الإنسانية وهى سلسلة قامت الهيئة المصرية العامة للكتاب باصدارها، 90(

 .857المجلد الخامس، ص
 لصفحة. ) المصدر السابق وا91(
 .858) المصدر السابق ص 92(
 ) المصدر السابق والصفحة. 93(
 .860) تراث الإنسانية، المجلد الخامس، ص 94(
  ) المصدر السابق والصفحة. 95(

 

 ) المصدر السابق والصفحة. 96(
مـن سلسـلة نوابـغ الفكـر      15)  محمد مصطفى بدوي ،كولردج،  ( العدد 97(

 .11، ص1958الغربي) دار المعارف،  سنة 
، ترجمة : عبد الوهاب محمـد  159) الرومانتيكية في الأدب الإنجليزي، ص 98(

ومراجعـة الـدكتور مصـطفى بـدوي ومحمـود       -ومحمد علي زيد  -المسيري 
( النظرية الرومانيكية  ، وراجع كتابة 1964الألف كتاب) سنة  - 515محمد ( 

 م حسان).ترجمة الدكتور عبد الحكي -سير أدبية لكولردج  -في الشعر 
 .29)  محمد مصطفى بدوي، كولردج ، ص99(
 ، بتصرف.28-27) المرجع السابق ، ص100(
 .30) المصدر نفسه، ص101(
 .80)محمد مصطفى بدوي، كولردج ، ص102(
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 .81) المرجع السابق، ص103(
 .80) المرجع نفسه، ص 104(
 .80) المرجع السابق ، ص105(
 ) المصدر السابق والصفحة.106(
 .81ردج، ص) نقلاً عن كتاب كول107(
ترجمة : الدكتور  -) راجع النظرية الرومانتيكية وسيرة أدبية لكولردج 108(

 وما بعدها  240عبد الحكيم حس/Uان، ص 
 .87) محمد مصطفى بدوى،  كولردج، ص 109(
 .88 - 87) محمد مصطفى بدوى،  كولردج،، ص 110(
 .83) المرجع السابق، ص 111(
  89) المرجع نفسه، ص 112(
 .90) نفسه، ص 113(
 ، ( بتصرف). 93) كولردج، ص 114(
 ) المصدر السابق والصفحة ( بتصرف).115(
) محمد خليفة التونسى، فصول من النقد عند عباس محمـود العقـاد، ص   116(

79. 
 .289) ديوان عبد الرحمن شكري، نقولا يوسف، ص 117(
)محمد خليفة التونسى  ، فصول من النقد عند عباس محمود العقـاد، ص  118(

67. 
 .265شكري، نقولا يوسف، ص ) ديوان 119(
، 50) محمد خلف االله، من الوجهة النفسية فـي دراسـة الأدب ونقـده، ص    120(

 . 1947مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،  
  4عباس محمود العقاد، مقدمة عابر سبيل، ص 121

 . 5) المرجع السابق، ص122(
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V“fl~×Ú    اقطلاان الإحالة،ي�ة أهم�بيان  إلىهذه الدراسة  تهدف 
مفهوم هذه الأداة النحوي�ة عند الباحثين الغرب  من البحث في

يتها في أهم�بيان ، ووأدواتهاأقسامها، الحديث عن  ثم�والعرب، 
إحداث في فع�ال قيامها بدور  من خلالي النص�ني الدرس الل�سا
أكثر  ؛ ولذلك فهي تعد�النص�والتراصف بين أجزاء  التماسك

 المختلفة.وص النص�العناصر الات�ساقية حضورا في 

Abstract : 

The Target of this study  is  identifying the importance of 
reference , based on research into the concept of this 
grammatical tool at  the researches of the West scholars  and 
Arab scholars , then talk about its divisions , and its tools , and 
identify  its importance in the text linguistics  by taking an active 
role in bringing cohesion and alignment between the parts of the 
text , so it is  considered as the most consistency elements 
present in the various texts. 
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V‚éã³    أهم�واحدة من  يالنص� الل�غةفي ضوء علم  الإحالة تعد� 
، وهي معيار من المعايير دوات النحوية التي تحق�ق التماسكالأ

ي�ة؛ إذ تقوم بعملية سبك النص�التي تسهم في خلق الكفاية 
ال للترابط الدلالي الكامن وراءها، فهي إهمالعبارات لفظيا دون 

المتباعدة  النص�وحدات  وجسور تربطقادرة على صنع قنوات 
، ولا يجب أن يصرفنا في الكلمات والجمل والعبارات المتمث�لة

اهتمامنا بالجانب النحوي عن الترابط الدلالي الذي يعد� الغاية 
 .الأساسية

V^uøŞ‘]æ<íÇÖ<íÖ^uý]<ÝçãËÚ<< <

_IVíÇÖ  ه):711جاء في معجم لسان العرب لابن منظور (ت 

ع̀د_ل̂ ب_ه_ ع̂نْ و̂جْه_ه_ و̂ح̂و̂�ل̂ه̀: ج̂ع̂ل̂ه̀ م̀ح̂الًا.  الك̂ل̂ام_: م̂او̂الم̀ح̂ال̀ م_ن̂ «
و̂أ̂ح̂ال̂ أ̂ت̂ى ب_م̀ح̂الٍ. و̂ر̂ج̀لٌ م_حْو̂الٌ: ك̂ث_ير̀ م̀ح̂ال_ الك̂ل̂ـام_. و̂ك̂ل̂ـامٌ   
م̀سْت̂ح_يلٌ: م̀ح̂الٌ. و̂ي̀ق̂ال̀: أ̂ح̂لْت̀ الك̂ل̂ام̂ أ̀ح_يل̀ه̀ إ_ح̂ال̂ـةً إ_ذ̂ا أ̂فْس̂ـدْت̀ه̀.   

ابْن̀ ش̀م̂يْلٍ ع̂ن_ الخ̂ل_يل_ بْن_ أ̂حْم̂د̂ أ̂ن̂�ه̀ ق̂ـال̂: الم̀ح̂ـال̀ الك̂ل̂ـام̀     و̂ر̂و̂ى
ل_غ̂يْر_ ش̂يْءٍ... و̂الح_و̂ال̀: ك̀ل̀� ش̂يْءٍ ح̂ال̂ ب̂يْن̂ اثْن̂يْن_... و̂ت̂ح̂و̂�ل̂ ع̂ـن_  
الش̂�يْء_: ز̂ال̂ ع̂نْه̀ إ_ل̂ى غ̂يْر_ه_... ح̂ال̂ الر̂�ج̀ل̀ ي̂ح̀ول̀ م_ثْل̀ ت̂ح̂و̂�ل̂ م_ـنْ  

  )  1(».م̂وْض_عٍ إ_ل̂ى م̂وْض_ع. الجوهري: ح̂ال̂ إ_ل̂ى م̂ك̂انٍ آخ̂ر̂ أ̂يْ ت̂ح̂و̂�ل̂

أحال: م̂ض̂ى ع̂ل̂يْه_ ح̂وْلٌ ك̂ام_لٌ. «وجاء في المعجم الوسيط: 
والد̂�ار̀: ت̂غ̂ي̂�ر̂تْ و̂أ̂ت̂ى ع̂ل̂يْه̂ا أ̂حْو̂الٌ...والش̂�يْء̀ أ̂وْ الر̂�ج̀ل̀: ت̂ح̂و̂�ل̂ م_نْ 
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والش̂�يْء̂: ن̂ق̂ل̂ه̀. و̂الع̂م̂ل̂ إ_ل̂ى ف̀ل̂انٍ: ن̂اط̂ ب_ه_.  .ح̂الٍ إ_ل̂ى ح̂الٍ..
  )2(».و̂الق̂اض_ي الق̂ض_ي̂�ة̂ إ_ل̂ى م̂حْك̂م̂ة_ الج_ن̂اي̂ات_ ن̂ق̂ل̂ه̂ا إ_ل̂يْه̂ا

أن� مصطلح النظر في المعاجم العربية  ستنتج من خلالوي̀
الإحالة مشتق من الفعل (أحال)، والمعنى العام المستقى من هذا 

، ونقل حال إلى حال، والتحو�ل من هو التغي�ر والتبد�ل الفعل
  .مكان إلى مكانالشيء من 

ويقابل مصطلح الإحالة في المعجم الأجنبي لفظة 
Reference)(  ،التي تترجم بالإحالة، والإسناد والمرجع

 )4(وتترجم أيضا بالإشارة. )3(والإرجاع،

h<IV^uøŞ‘]< <

1-‚ßÂ<<ð^Û×ÃÖ]<V°ée†{ÇÖ]     يعر�ف روبـرت دي بوجرانـد الإحالـة
العلاقــة بــين العبــارات مــن جهــة، وبــين الأشيــــــاء «بأن�هــا: 

  )5(».والمواقف في العالم الخارجي الذي تشير إليه العبارات

عـن  (Linton) ولينتـون  )Fasold( يبتعد فاسولد ولا     
هذا المفهوم؛ حيث يعر�فان الإحالة بأن�ها: العلاقة بـين كلمـة أو   

  )6(الخارجي.عبارة ما والأشياء التي تصفها في العالم 

 الل�غةويبدو هذا التعريف تعريفا واسعا وفضفاضا؛ لأن�ه يجعل 
طبيعة العناصر  أي� باحثا بمجملها عنصرا إحالي�ا، ولم يحدد فيه

  الإحالي�ة.
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فيعـر�ف الإحالـة بأن�هـا    ) John Lyonsلاينـز (أم�ا جـون    
العلاقة بين الكلمات وبين الأشياء والأحداث والأفعال والصـفات  «

هذا التعريـف تعريفـا    )براون ويول(وي̂عد̀�  )7(،»التي تشير إليها
تـدارك   )أن�لاينز( أن غير .الل�غةقاصرا؛ لأن�ه يهمل دور مستعمل 

ة الإحالة؛ لأن�ه هو مـن  وأعطى المتكل�م مزي� هذا النقص فيما بعد
يحيل من خـلال اسـتعماله التعـابير المناسـبة، وهـذا المفهـوم       
الأخير حسبهما هو الذي يجـب علـى محلـل الخطـاب الاعتمـاد      

  )8(عليه.

) بنتيجة مفادها أن�ـه  Brown and Yuleيخرج براون ويول(
في تحليل الخطاب ينظر للإحالة على كونها عمـلا يقـوم بـه    «

 )9(».اتبالمتكل�م أو الك

فقـد أشـار فـي     (David Crystal)أم�ـا دافيـد كريسـتال      
معجمه إلى أن مصطلح الإحالة يسـتخدم فـي التحليـل النحـوي     

ليعبر به غالبا عن علاقة التعريف التـي توجـد بـين الوحـدات     «
  ) 10(».النحوي�ة، كأن يحيل ضمير إلى اسم أو جملة اسمي�ة

الإحالة بالمستوى ي̀لاحظ أن� كريستال في تعريفه هذا يربط 
النحوي الشكلي، كما أن�ه يحد�د طبيعة العناصر الإحالي�ـة وهـي:   

  الضمائر.

بينما يذهب هاليداي ورقي�ـة حسـن إلـى اسـتخدام مصـطلح       
العناصر المحيلة كيفما «الإحالة استخداما خاصا على اعتبار أن� 
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كان نوعها لا تكتفي بذاتها من حيث التأويل، إذ لابد من العـودة  
ى ما تشير إليه من أجل تأويلها. وتتوفر كل� لغة طبيعي�ة على إل

عناصر تملك خاصية الإحالة، وهي حسـب البـاحثين: الضـمائر    
  )11(».وأسماء الإشارة وأدوات المقارنة

في هذا التعريـف طبيعـة    ينقد حصرا وحد�د ونجد أن� الباحث
الإشـارة،  الإحالي�ـة اللغوي�ـة، وهـي: الضـمائر، وأسـماء       العناصر

  .وأدوات المقارنة

2IVh†ÃÖ]< ð^Û×ÃÖ]< ‚ßÂ< تناول بعض الباحثين العرب موضوع
الإحالة ومنهم محمد خطابي الذي لم يقد�م أي� تعريف للإحالة، 
واكتفى بالحديث عن استعمال المصطلح، كما تطر�ق للحديث 

  )12(.عن العناصر المحيلة وتأويلها

ن مفهوم الإحالة أشار أم�ا الأزهر الزناد ففي معرض حديثه ع 
       تطلق على قسـم مـن الألفـاظ   «إلى أن� تسمية العناصر الإحالي�ة 

لا تملك دلالة مستقلة بل تعود على عنصـر أو عناصـر أخـرى    
مذكورة في أجزاء أخرى مـن الخطـاب، فشـرط وجودهـا هـو      

؛ وهي تقوم على مبدأ التماثل بين ما سبق ذكره في مقام النص�
  ) 13(».بعد ذلك في مقام آخرما وبين ما هو مذكور 

كـل اهتمامـه نحـو     وي̀لاحظ أن� الأزهـر الزن�ـاد قـد صـوب�    
العناصر الإحالية، ولا يمكن للباحث أن يسـتكنه مفهـوم الإحالـة    

  من هذا التعريف.
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علاقـة قائمـة بـين    «فيعرف الإحالة بأن�ها  )نعمان بوقرة(أم�ا 
ا تحيـل  الأسماء والمسم�يات فهي تعنـي العملي�ـة التـي بمقتضـاه    

اللفظة المستعملة على لفظة متقد�مة عليها، فالعناصـر المحيلـة   
كيفما كان نوعها لا تكتفي بذاتها من حيـث التأويـل وصـورة    
الإحالة استخدام الضمير ليعود على اسم سابـــق أو لاحق بـدلا  

  )14(».من تكرار الاسم نفسه

رك�ز الباحث في هذا التعريف على دور المرجعي�ة في عملي�ـة  
الإحالة، كما تحد�ث عن قسـم واحـد مـن أدوات الإحالـة وهـي      

  الضمائر. 

VíÖ^uý]<Ý^ŠÎ_  الإحالة إلى نوعين رئيسيين: النص�يقس�م علماء  

_I<íÖ^uý]<{fl’ßÖ]íflé<EEndophoraVD    ترجمها تم�ام حسـان بالإحالـة
 علاقـات  إلـى  للإشـارة «يسـتخدم   مصـطلح وهو  )15( ،النص�إلى 

وتتطل�ـب مـن    )16(،»النص� بنية تحديد على تساعد التي التماسك
للبحـث عـن الشـيء     الـنص� المستمع أو القارئ أن ينظر داخـل  

؛ سـواء  الـنص� بمعنى العلاقات الإحالي�ـة داخـل    )17( ،المحال إليه
أكان بالرجوع إلى ما سبق، أم بالإشارة إلى ما سوف يأتي داخل 

  ما يعني أن� الإحالة الداخلية تنقسم إلى قسمين:) 18(.»النص�

تعـد� أكثـر أنـواع الإحالـة         ):):):):Anaphoraإحالة قبلي�ـة ( إحالة قبلي�ـة ( إحالة قبلي�ـة ( إحالة قبلي�ـة ( ----1
وهي عودة العنصر الإحـالي علـى   ) 19(استعمالا ودورانا في الكلام،
ويتم تفسـير مرجعي�ـة العنصـر    ) 20(عنصر إشاري مذكور قبله،
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، مثـل قولنـا:   النص�الإحالي بالعودة إلى ما سبق ذكره آنفا في 
"لقد فعل ذلك هناك"؛ فعملي�ة تحديد العنصـر الإشـاري الـذي    
يحيل إليه اسم الإشارة في هذه الجملة يتطل�ب من�ـا النظـر إلـى    

رسم جـون هـذه    الوراء، ويمكن أن تكون الجملة السابقة هي: "
وحة في برمودا"، وهذه الجملة تمث�ـل العنصـر المحـال إليـه     الل�

  )  21(الذي فس�ر لنا العنصر الإحالي (ذلك).

تقتضي الإحالة القبلي�ة العودة إلى الوراء من أجل البحث عـن  
العناصر الإشارية وتحديدها، وهذا ما يسهم في تحقيق تماسـك  

  والربط بين أجزائه. النص�

إحالـة إلـى الأمـام؛ أي لمـا         ):):):):Cataphoraإحالة بعدي�ة (إحالة بعدي�ة (إحالة بعدي�ة (إحالة بعدي�ة (----2222
وهي تعود على عنصـر إشـاري   «) 22(،النص�سوف يأتي ذكره في 
ويقوم فيها العنصـر  ) 23(،»ولاحق عليها النص�مذكور بعدها في 

  الإحالي مقام العنصر الإشاري المذكور بعده.

يرى نعمان بوقرة أن� الإحالة البعدي�ة التي تعود إلـى عنصـر   و
دخيلة على الدرس الل�غوي العربي؛ وإن�ما ولجـت   النص�لاحق في 

غات الأجنبي�ة على التركيب العربي المحدث إليه نتيجة تأثير الل�
  )24(بفعل الترجمة.

وذهب روبرت دي بوجراند إلى أن� هذا النوع من الإحالات أقل� 
شيوعا واستعمالا من النوع الأول، زيادة على صعوبة البحث عن 

الإحالات الداخلي�ة البعدي�ة؛ نظرا لإمكانية  المحال إليه في
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تــــعد�د وتشابــــه العناصر المحال إليها، وهذا النوع من 
  )25(.الإحالات شائع جدا في الجمل المفردة

  تتكو�ن الإحالة الداخلي�ة من ثلاثة أركان:

 : ويتمث�ل في الروابط اللساني�ة بين مفردة المحيللتحاوللتحاوللتحاوللتحاولا-1
  الذات والأشياء. ومفردة المحال إليه، أو

: هو الذي يملأ حي�زا في الواقـع الـذي تمث�لـه    المحال إليهالمحال إليهالمحال إليهالمحال إليه----2
  الإحالة، أي الأشياء التي يحال إليها.

يتمث�ل في الأدوات الل�غوية التي تحيل إلى الموض�ح  :المحيلالمحيلالمحيلالمحيل-3
 )26(المدروس أو خارجه. النص�(المفس�ر) في 

h<I<ífléÚ^Ï¹]<íÖ^uý](Exophara): 

أي  )27(لعنصر من عناصر العـالم؛  النص�إحالة إلى خارج       
إحالة عنصر لغوي إحالي على عنصر إشاري غير لغوي موجود «

في المقام الخارجي؛ كأن يحيل ضمير المتكل�م على ذات صاحبه 
المتكل�م، حيث يرتبط عنصر لغوي إحالي بعنصـر إشـاري غيـر    

أن يشير عنصر لغوي إلى المقـام   لغوي هو ذات المتكل�م. ويمكن
ذاته، في تفاصيله مجمـلا إذ يمثـل كائنـا أو مرجعـا موجـودا      

  )28(».مستقلا بنفسه، فهو يمكن أن يحيل عليه المتكلم

يتطل�ب هذا النوع من الإحالات مـن المسـتمع أو القـارئ أن    و
من أجل التعر�ف علـى العناصـر المحـال     النص�يلتفت إلى خارج 
أن�ه لـيس للإحالـة    )دافيد كريستال(ويرى ) 29(إليها وتحديدها،
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ي؛ لأن� مرجعيتها تخرج النص�المقامي�ة دور في تحقيق التماسك 

، وفي هذا إشارة إلى السياق الخارجي والظـروف  النص�عن بنية 

  )30(المحيطة به.

ومهما تعد�دت أنواع الإحالات وتنو�عت فإن�ها تقـوم علـى مبـدأ    

محيل والعنصر المحال أساسي واضح، وهو الات�فاق بين العنصر ال

خارجـه؛ لأن�   مأ الـنص� إليه، سواء أكانت قبلي�ة أم بعدي�ة، داخـل  

الغاية الأساسية التي توظ�ف من أجلها الإحالات هي الـربط بـين   

 من أجل صياغته كقطعة متينـة محكمـة السـبك    النص�أواصر 

  والنسيج. 

VífléÖ^uý]< Ñ^Šfli÷]< l]æ�_ الإحالة في مجموعة من  تتجس�د

لفاظ التي ليس لها دلالة مستقلة في ذاتها، ولا يتحد�د معناها الأ

خارجه، وهذا  مأ النص�إل�ا بالعودة إلى ما تحيل إليه داخل 

        الترابط الحاصل بين العنصر المحيل والعنصر المحال إليه 

لا يتم إل�ا من خلال مجموعة من الوسائل يطلق عليها (أدوات 

الضمائر، وأسماء الإشارة، والأسماء  الات�ساق الإحالي�ة) وهي:

  )∗∗∗∗(.الموصولة

على متكل�م نحو أنـا ونحـن، أو    دل�« الضمير ما  الضمائر:الضمائر:الضمائر:الضمائر:----أأأأ

وهـو  ) 31(،»مخاطب نحو أنت وأنتما، أو غائـب نحـو هـو وهمـا    

وإن�مـا  «موضوع ليشير إلى مسم�اه الذي سبق تعيينـه وذكـره؛   

صار الإضمار معرفة لأن�ك إن�ما تضمر اسما بعد ما تعلم أن� مـن  



<íée†ÃÖ]<íÇ	×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]<ÄeáçmønÖ]æ  

 

218 

يحــد�ث قــد عــرف مــن تعنــي ومــا تعنــي، وأن�ــك تريــد شــيئا 
وتنقسم الضمائر في العربية إلـى قسـمين: ضـمائر    ) 32(،»يعلمه

  منفصلة وضمائر متصلة.

أفضل الأمثلة على الأدوات «براون ويول  تعد� الضمائر حسبو
، وهـي  )33(»التي يستعملها المتكل�مون للإحالة إلى كيانات معطاة

تحتاج إلى مفس�ر يعود عليها، يوض�حها ويكشف عن  عناصر لغوي�ة
  )34(مدلولها.

 يقوم الضمير مقام الاسم الظاهر للمـتكل�م أو المخاطـب أو  و
وهو أقوى أنـواع  «تصار، الغائب والغرض من الإتيان به هو الاخ

المعارف ولا يـدل� علـى مسـم�ى كالاسـم، ولا علـى الموصـوف       
بالحدث كالصفة، ولا حدث وزمـن كالفعـل، فالضـمير كلمـة     
جامــدة تــدل� علــى عمــوم الحاضــر والغائــب دون دلالتــه علــى 

 )   35(».خصوص الغائب

يقس�م محمد خطابي الضمائر باعتبارها وسـيلة مـن وسـائل    و
  )36(الإحالية إلى قسمين:الات�ساق 

ضمائر وجودي�ة، مثل: أنا، أنت، أنتم، أنتن، هو، هم، هن�...إلخ                                                       -أ

ضمائر ملكية، مثل: أقلامـي، أقلامـك، أقلامهـم، أقلامـه،     -ب
  أقلامهن.... إلخ

اطـب  تنقسم الضمائر الوجودية إلى: ضـمائر المـتكلم والمخ  
والغائــب؛ والضــمائر الملكيــة تنقســم إلــى: ضــمائر للمــتكلم  
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ــب، والملاحــظ أن� الضــمائر ســواء   ــت أوالمخاطــب والغائ كان
         ملكيــة تنقســم إلــى ضــمائر الــتكل�م أو المخاطــب موجوديــة أ
  )37(أو الغياب.

إذا تناولنا هذه الضمائر من ناحية الات�سـاق، أمكـن التمييـز    و
بشكل نمطـي، وتضـم    النص�رج بين الضمائر التي تحيلنا إلى خا

تحت لوائها الضمائر الدالة علـى المـتكل�م، والمخاطـب، وتجـدر     
إل�ا في الكـلام   النص�ة في ات�ساق هماالإشارة إلى أن�ه ليس لها مس

المستشهد به، أو في الخطابات المكتوبة المتنوعة مثل الخطـاب  
ق السردي؛ أما الضمائر التي لها اليد الطـولى فـي تحقيـق ات�سـا    

فهي التي يسم�يها هاليـداي ورقيـة حسـن (أدوار أخـرى)،      النص�
وتندرج في بوتقتها ضمائر الغيبة إفـرادا و تثنيـة وجمعـا(هو،    
هي، هم، هن، هما)، وهي على عكس الأولـى تحيـل قبليـا بشـكل     

  )38(.النص�نمطي وتصل بين أجزاء 

ي�تها لأن�ها تنوب عن الأسـماء والأفعـال   أهم�إن� الضمائر تكتسب 
كلمـة أو عبـارة أو    فقد يحل� ضمير محـل� « والجمل المتتالية؛
؛ بـل تتعـد�اه   يتها عند هذا الحد�أهم�ولا تقف  جملة أو عدة جمل.

داخلي�ا  المختلفة شكلا ودلالة، النص�إلى كونها تربط بين أجزاء 
  )  39(».وخارجي�ا سابقة ولاحقة

إلـى   في إعادة الضمير المحيـل  بدور هام� النص�يقوم محل�ل و
وإزالـة اللـبس عنـه وتوضـيح      الـنص� مرجعيته من أجل تفسير 
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 الــنص�دلالتــه، ولا ريــب أن الل�ــبس والإبهــام يحــول دون فهــم 
إزالة الل�ـبس عنـه تسـهم فـي تقويـة       وتحقيق تماسكه، كما أن�

  ترابطه وتلاحمه.

المـتكلم وضـمير المخاطـب راجعـين علـى       وباعتبار ضـمير 
عملية تحديد مـا يشـيران    إن�المشاركين في عملية التخاطب، ف

إليه هي عملة سهلة وسلسة عادة؛ وذلك لعـدم إمكانيـة حـدوث    
اللبس فيهما، ولكن الصعوبة قـد تحـيط بعملي�ـة إحالـة ضـمير      
الغائب إلى صاحبه؛ لأن� مشـاهدته غيـر ممكنـة، وبالتـالي فهـو      
يحتاج إلى ما يفس�ره. ومن هـذا المنطلـق فـإن ضـمير الغائـب      

س�ر عليه لأن�ه لم يوضع معرفة بذاته، بل بسبب يقتضي تقد�م المف
ما يعود عليه، فإن تم ذكره دون أن يتقد�مه ما يفس�ـره بقــــي   

حتـى يـأتي مفس�ـره     مبهما غامــــضا لا يــعرف المــراد بـه 
  ) 40(وضعه.وتنكيره خلاف  بعده،

مـا دل� علـى إشـارة    «اسـم الإشـارة هـو:        أسماء الإشـارة: أسماء الإشـارة: أسماء الإشـارة: أسماء الإشـارة: ----بببب
وينقسم حسب المشار إليه إلى ثلاثـة أقسـام:   )  41(،»ومسم�ى إليه

ما يشار به للمفرد، وما يشار به للمثنى، وما يشار به للجماعة، «
        )42(».وكل� من هذه الثلاثة ينقسم إلى مذك�ر ومؤن�ث

هي عناصر إشاري�ة لا تحيل إلى ذات المرجع الذي تحيل إليه و
شاركة فالضمائر تقوم بوظيفة تحديد م )43(الإحالات الضميري�ة؛

الشخوص في التواصل أو غيابها عنه؛ بينما تقوم أسماء الإشـارة  
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بوظيفة تحديد مواقع هذه الشخوص في الزمان والمكـان داخـل   
وهي تتساوى مع الضمائر الدالة على الغائـب  ) 44(المقام الإشاري،

، ويمكـن تقسـيمها   النص�في كونها تحيل عادة إلى ما هو داخل 
 )45(إلى ما يأتي:

  .الآن، غدا، أمس  ظرفية زماني�ة مثل:                             

، مثل: هنا، هنالك، ظرفي�ة مكاني�ةظرفي�ة مكاني�ةظرفي�ة مكاني�ةظرفي�ة مكاني�ة         حسب الظرفي�ة تقسيم-1
  .ثم�هناك، 

  ، مثل: ذاك، ذلك، تلك.بعيدبعيدبعيدبعيد تقسيم حسب المسافة             -2

  ، مثل: هذا، هذه، هؤلاء.    قريبقريبقريبقريب                                                                                                                                                    

  ، مثل: هذا مذك�رمذك�رمذك�رمذك�ر                       تقسيم حسب النوع-3

  ، مثل: هذه   مؤن�ثمؤن�ثمؤن�ثمؤن�ث                                                                                                                                                                            

                                                 

  ، هذه.    مفرد، مثل: هذا                                         

  مثنى، مثل: هذان، هاتان.       تقسيم حسب العدد             -4

  جمع، مثل: أولئك، هؤلاء.                                        

تقوم أدوات الإحالة الإشارية بعملي�ة الربط القبلي والبعـدي،  و
وجميع أصناف الإشاريات محيلة إحالة قبلي�ة، ومعنى ذلك أن�هـا  

فـي   تسـاهم  ثـم� بجزء سابق، ومـن   النص�بط جزءا لاحقا من تر
، ويتمي�ز اسم الإشارة المفرد بما أطلق عليه الباحثان النص�ات�ساق 
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هاليداي ورقية حسن (الإحالة الموس�عة) أي إمكانية الإحالة إلـى  
  )46(جمل.جملة بأكملها أو إلى متتالية من 

على  مـــــا يدل� «الاسم الموصول هو    الأسماء الموصولة:الأسماء الموصولة:الأسماء الموصولة:الأسماء الموصولة:----جججج
معي�ن بواسطة جملة تذكر بعده، وتســم�ى هذه الجملـة: صـلة   

وصلة الموصول دائمـا جملـة، إم�ـا اسـمي�ة وإم�ـا       )47(،»الموصول
ويت�ـصـــل بها ضمير يســم�ى العـائد، نــحو: "جـاء  ) 48(فعلي�ة،

الذي قام أبوه"، ويشــترط فيه أن يكون مطـابقا للموصول في 
 ـ     )49(النوع والعدد، ة وتنقسـم الموصـولات إلـى قسـمين: مختص�

        )50(وعام�ة.

تقتصر دلالتها على بعـض الأنـواع   الموصولات المختص�ة: الموصولات المختص�ة: الموصولات المختص�ة: الموصولات المختص�ة: ----1111
دون غيرها، فللمفرد المذك�ر ألفاظ خاص�ة به وللمفردة المؤن�ثة 

  ألفاظ خاص�ة بها، وكذلك للمثنى بنوعيه، وللجمع بنوعيه.

وتسم�ى المشتركة، ولا تقتصر دلالتها  الموصولات العام�ة:الموصولات العام�ة:الموصولات العام�ة:الموصولات العام�ة:----2222
علــى بعــض هــذه الأنــواع دون الأخــرى وإن�مــا تصــلح لجميــع 

  )51(الأنواع.
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 المذك�ر (الذي)                      المفرد  

  المؤن�ث (التي)                             

  الل�ذان)( المثن�ى            المذك�ر   الموصولات المختص�ة     

  المؤن�ث (الل�تان)                                                      

  المذك�ر (الذين)                        الجمع 

  الل�ائي)-الل�واتي-المؤن�ث (الل�اتي                              

  المطلق (الأ̀لى)                             

  (من)             للعاقل        

 (ما)  لغير العاقل               الموصولات العام�ة                 

  ذو)-أي̀�-(ذا         للعاقل وغير العاقل               

يعد الاسم الموصول أداة واضحة من أدوات الإحالة التي و
وترابطه؛ وذلك لكونه يحد�د دور  النص�تعمل على تماسك 

 المشاركين في الزمان والمكان داخل المقام الإشاري، وتتحق�ق
إشاري�ته إذا ما دل مع صلته على ذات أو مفهوم جرت الإحالة 

، وينطبق هذا على الموصـولات النص�عليها بعد ذكره في 
إحاليا  المشـتركة عادة، بـينما يكون الاسم الموصول المختص�

  )52(ما عاد على محال إليه سابق له عادة.إذا 

ولا تختلف الأسماء الموصولة عن غيرها من أدوات الات�ساق   
الإحالية كونها تقوم بعملية التعويض، وهي لا تحمل أي دلالة 



<íée†ÃÖ]<íÇ
×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]<ÄeáçmønÖ]æ 

224 

خاصة، ومفهومها لا يت�ضح إلا من خلال ما تحيل إليه، وهي تقوم 

بما يلحقها وهي من خلال ذاتها ومرتبطة  اقيبعملي�ة الربط الات�س

صلة الموصول، التي تصنع ربطا مفهومي�ا يجمع بين ما يسبق 

الاسم الموصول وما يأتي بعده، ويشير النحويون إلى أن� صلة 

الموصول ينبغي أن تكون معلومة للمتلق�ي قبل أن يذكر الاسم 

)53(.الموصول

…æ�<< Ô‰^³< »< íÖ^uý]fl“ßÖ]:  تعد الإحالة أبرز عناصر

ين والنسج ب النص�ي التي تسهم في الربط بين أجزاء النص�التماسك 

الإحالية والإشارية، والتماسك  وحداته، وتستخدم فيها العناصر

ي لا يمكن أن يتحق�ق إلا� إذا توافر هناك تماسك نحوي ودلالي النص�

، ويؤدي استخدام الإحالة النص�بين العناصر الل�غوي�ة المختلفة في 

في إنتاج نص متماسك ذي بنية منسجمة  والروابط دورا كبيرا

، وهذه النص�ان علم  دمي بالشكل الذي يرتضيه العلماء الل�غويون في

الروابط لا يمكن الاستغناء عنها؛ لأن� إسقاطها يؤدي إلى تفك�ـك 

تباعد جمله ووحداته ومكوناته، ولا تتحق�ق السلامة و النص�

 )54(.النحوي�ة

تتمركز في كونها تقوم بمهمة  ي�ة العناصر الإحالي�ةأهم�إن� 

، ويتجل�ى هذا في قيامها بعملية الربط بينها وبين ما النص�سبك 

تحيل إليه متقد�ما كان أو متأخرا، مذكورا أو مقد�را في سياق 

الكلام، وكل هذا يعد من قبيل الإحالة الداخلي�ة، أم�ا الإحالة 

ر السياق وعناص الخارجية فقد تمث�لت في دور المخاطب والمتكل�م

دون أن يكون  النص�وكل ما يسهم في تفسير « النص�المحيطة ب
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مذكورا في تركيبه، فهو من الإحالة الخارجي�ة. وكلتا 
الإحالتين تتعاونان في إظهار البنية الكلية أكثر ترابطا 
وانسجاما، ومن خلال تلك النظرة إلى عناصر الإحالة يمكننا 

ق أو توضـيح للاحق في جعل كل ما من شأنه تفسير لساب
  )55(».النص�ي�ة عنصرا من عناصر الإحالة داخل النص�المتتاليات 

أن� جميع أدوات الات�ساق  )الدكتور أحمد عفيفي(يرى و
الإحالي�ة تعد� وسائل للإحالة، غير أن� بعضها لا يسهم في تماسك 

وات�ساق أجزائه مثل: ضمائر المتكل�م، والمخاطب، لأن�ها  النص�
، ومن هذه الناحية فهي لا تعد وسيلة النص�لى خارج تحيل إ
؛ أم�ا باقي الضمائر ونعني هنا ضمائر الغيبة وأسماء اتساقيه

بعضها يكون مهم�ا في صنع ات�ساق  الإشارة والأسماء الموصولة فإن�
، مثل: ضمائر الغيبة التي تعد الوسيلة الأقوى في الربط النص�

دوات الات�ساقية الأخرى التي تصنع ، تليها باقي الأالنص�بين أجزاء 
، ولكن بشكل أقل من النص�وتعالقا بين أجزاء  هي الأخرى تماسكا

  )56(.ذلك الذي تحق�قه ضمائر الغياب

هام�ة في فك شفرة الإحالات من  بوظيفة النص�يقوم متلقي و
خلال البحث عن العناصر الإشاري�ة والربط بينها وبين العناصر 

، وهذا ما يسهم في تجلية المعاني، وتوضيح الدلالات، الإحالي�ة
وإزالة اللبس والإبهام، فتتحق�ق الغاية التي يهدف إليها القارئ؛ 

والإحاطة بجميع جوانبه وحيثياته، والوصول إلى  النص�وهي فهم 
المعنى يتطل�ب الربط بين الوحدات التي تشك�ل نسيج المبنى، وتعد� 

  . على الإطلاق هذه الوحدات أهم�الإحالة 
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Ví‘ø}        

  منها: ،من خلال هذه الدراسة يمكن الخروج بجملة نتائج    

فلا نكاد نلمس تعريفـا  ، حالةهم للإفي تعريف ي%ينالنص%اختلاف - 

  بي%نا واضحا خاصة عند الباحثين العرب.

 (مقالي%ـة)  الإحالـة إلـى قسـمين: نصـي%ة     الـنص% يقس%م علمـاء  - 

 (مقامي%ة) وتنقسم بدورها إلى قسمين: قبلي%ة وبعدي%ة، وغير نصي%ة

  التماسك. لهذه الأخيرة دور في تحقيق عملية وليس

دوات الات%ساق برز أيكاد يت%فق أكثر الباحثين في تحديدهم لأ - 

  الموصولة.اء والأسم ،وأسماء الإشارة ،الإحالية وهي: الضمائر

والربط بـين   النص% ات%ساقا في تقوم الإحالة بوظيفة هامة جد%- 

الإحاليـة   أجزائه المختلفة، وتعد% ضمائر الغيبـة أكثـر العناصـر   

رة على إحداث التماسك؛ لأن%ها تحيل بشكل نمطي إلى سابق أو قد

لاحق، وبالتالي فهي تحـافظ علـى سـيرورة الأحـداث وتتابعهـا،      

تaفضـي إلـى تحق%ـق     الـنص% ي بين وحـدات  وعملية السبك النحو

  الحبك الدلالي بين معانيه ودلالاته.

< <

< <

< <

< <
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/ 12لسـان العـرب، دار صـادر، بيـروت، (د.ط)، (د.ت)،      ابن منظـور، -)1(
 . مادة (حول).1055-1056

، 4مجمع اللغة العربي�ة، المعجم الوسيط، مكتبة الشـروق الدولي�ـة، ط  -)2(
  .209ص: ،م2004-ه1425

(3)-F. S. Alwan, G. L. Simon et M. Said,Le Dictionnaire 
Francais-Arabe, Dar AL-kotob AL-ilmiyah, Beirut-Lebanon, 2 
émeEdition, 2004, p. 673.:ينظر 
(4)-N. S. Doniach,The Oxford English-ArabicDictionary, Oxford 
UniversityPress, London, p.1046. :ينظر 

تر: تمام حسان، عالم  النص والخطاب والإجراء، روبرت دي بوجراند،- )5(
.172، ص: م1998- ه1418، 1الكتب، القاهرة، ط  

(6 -)  Ralph W. Fasold And Jeff Connor-Linton, An Introduction 
to language And Linguistics, Cambridge University Press, 
London, p.513. :ينظر 

علم الدلالة، تـر: مجيـد عبـد الحلـيم الماشـطة وحلـيم       جون لاينز، -)7(
، 1980، ، (د.ط)حسين فالح وكاظم حسين باقر، جامعة البصرة، البصـرة 

  .43ص: 
تـر: محمـد لطفـي الزليطـي     تحليـل الخطـاب،    براون ويول،ينظر: -)8(

، ص: م1998-ه1418جامعـة الملـك سـعود، الريـاض،      ومنير التريكي،
36.  

.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  -(9)    
(10)-David Crystal, A Dictionary of Linguistics And Phonetics, 
BlackwellPublishing, Malden-USA, Sixth Edition, 2008, p.407. 

المركز  مدخل إلى انسجام الخطاب، لسانيات النص، محمد خطابي، - )11(
 .17-16م، ص: 1991، 1الثقافي العربي، بيروت، ط

.19-16ينظر: المرجع نفسه، ص: - ) 12) 
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نسيج النص، بحث فيما يكون به الملفوظ نصا، المركز  الأزهر الزن�اد،- )
.118ص:  م،1993، 1الثقافي العربي، ط 13) 

المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل  نعمان بوقرة،-)14(
الخطاب، دراسة معجمي�ة، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد، 

  .81، ص: الأردن، (د.ط)، (د.ت)
، 1عالم الكتب، القاهرة، طاجتهادات لغوي�ة،تم�ام حس�ان،  ينظر:- )

. 366ص: ،2007 15) 
(16)-David Crystal,A Dictionary of Linguistics And Phonetics, 
p.169.

.239تحليل الخطاب، ص:  بروان ويول، ينظر:- ) 17) 
 علم الل�غة النصي بين النظري�ة والتطبيق، صبحي إبراهيم الفقي، - )18(

دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،  دراسة تطبيقي�ة على السور المكي�ة،
.1/40م،2000- ه 1431، 1القاهرة،ط  

 نحو النص، ات�جاه جديد في الدرس الن�حوي، أحمد عفيفي،ينظر:- )19(
.117ص:  م،1،2001مكتبة زهراء الشروق، القاهرة، ط  

.119-118نسيج النص، الأزهر الزناد، ص: - ) 20) 
(21)-A Dictionary of Linguistics And Phonetics, David Crystal, 
p.25.ينظر:

  .366ص: اجتهادات لغوي�ة،  حس�ان،ينظر: تم�ام  - )22(
 .119الأزهر الزناد، نسيج النص، ص: - )23(
المصطلحات الأساسي�ة في لسانيات النص نعمان بوقر�ة، ينظر: -) 24(

  .58وتحليل الخطاب، ص: 
-327: جـراء، ص النص والخطاب والإروبرت دي بوجراند، ينظر:-)25( 

328.  
مدخل إلى علم النص، مشكلات بناء  زنياك، فواور ينظر: زتسيسلا- )26(

النص، ترج و تع: سعيد حسن بحيرى، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، 
.61ص:  م،2003- ه1424، 1القاهرة، ط  
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.366ص: اجتهادات لغوي�ة،  ينظر: تم�ام حس�ان،- ) 27) 
.119ص:  نسيج النص،الأزهر الزناد، - ) 28) 
.238ص:  تحليل الخطاب، براون ويول،ينظر: - ) 29) 

(30)-David Crystal, A Dictionary of Linguistics And Phonetics, 
p.169.:ينظر

 ي،انتشارا وتحقيقا للتماسك النص� الأكثر ةالثلاث هذه الأدواتعد ت-(*)
: هي ونشير في هذا المقام إلى أن� الباحثين يضيفون وسائل إحالي�ة أخرى

) التعريف، وأدوات المقارنة.ــــالتكرار، و(ال  
 شرح شذور الذهب في معرفـة كـلام العـرب،    ،الأنصاري ابن هشام-)31(

 ،2004تح: محمد محي الدين عبد الحميد، دار الطلائع، القاهرة، (د.ط)، 
  .168ص:
عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة،  تح: الكتاب، سيبويه،-)32( 
  .2/6م، 1988- ه1408، 3ط

.256ص:  تحليل الخطاب، براون يول، - ) 33) 
.230ص: النص والخطاب والإجراء، ينظر: روبرت دي بوجراند،- ) 34 

المصطلحات الأساسية فـي لسـانيات الـنص وتحليـل     نعمان بوقرة، -)35( 
  .  122الخطاب، ص: 

.18ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص: - ) 36) 
أحمد عفيفي، الإحالة في نحـو الـنص، دراسـة فـي الدلالـة      ينظر: -)37(

كتاب المؤتمر الثالث للعربية والدراسات النحويـة، كلي�ـة دار    والوظيفة،
  .532، ص: م2005العلوم، جامعة القاهرة،

.18ص:  لسانيات النص، ينظر: محمد خطابي،- ) 38) 
.1/137غة النصي، علم الل�صبحي إبراهيم الفقي، - ) 39) 

محمد إسماعيل، الإحالة بالضمائر ودورهـا فـي تحقيـق     نائلينظر:-)40(
الترابط في النص القرآني، دراسة وصفي�ة تحليلي�ة، مجل�ة جامعـة الأزهـر   

  .1069ص:م، 2011، 1، ع 13بغز�ة، مج 
  .172ص:شرح شذور الذهب،  ابن هشام الأنصاري، -)41(
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محي شرح قطر الندى وبل الصدى، تح: محمد ابن هشام الأنصاري، -)42(
م، 1994-ه1414، 1الدين عبـد الحميـد، المكتبـة العصـرية، بيـروت، ط     

  .174ص:
المصـطلحات الأساسـي�ة فـي لسـانيات الـنص       نعمان بوقرة، ينظر:-)43( 

  .87وتحليل الخطاب، ص: 
.118- 117ص: نسيج النص، ينظر: الأزهر الزناد،- ) 44) 
.533الإحالة في نحو النص، ص: أحمد عفيفي، ينظر:- ) 45) 
.19لسانيات النص، ص: محمد خطابي، ينظر:- ) 46) 

جامع الدروس العربي�ة، تح: علي سليمان شـبارة،  مصطفى الغلاييني، -)47(
. 124م، ص:2010-ه1431، 1مؤس�سة الرسالة ناشرون، بيروت، ط  

ألفا للنشر والتوزيـع، الجيـزة،    ، الن�حو الميس�ر،أحمد ناصر ينظر: -)48(
  .129ص: م، 2010-ه1431، 1مصر، ط

  .    174ص:  شرح شذور الذهب، ينظر: ابن هشام الأنصاري،-)49(
-124جـامع الـدروس العربي�ـة، ص:    مصطفى الغلايينـي،  ينظر: -)50( 

126.  
، 3النحـو الـوافي، دار المعـارف، القـاهرة، ط    عب�اس حسـن،  ينظر: -)51( 

  . 342(د.ت)، ص: 
علم لغة النص والأسـلوب بـين النظـر     ينظر: نادية رمضان النج�ار،-)52(

.39 ص:، 2013والتطبيق، مؤسسة حورس الدولي�ة، الإسكندرية، (د.ط)،   
.535الإحالة في نحو النص، ص: أحمد عفيفي، ينظر:- ) 53) 

تحليل البنية النصية مـن منظـور   فايز أحمد محمد الكومي، ينظر: -)54(
علم لغة النص، دراسة في العلاقة بين المفهوم والدلالة في الدرس اللغوي 

، 25الحديث، مجلـة جامعـة القـدس المفتوحـة للأبحـاث والدراسـات، ع       
  .  221-220، ص:2011سبتمبر
.40علم لغة النص والأسلوب، ص:نادية رمضان النجار، - ) 55) 
.535حالة في نحو النص، ص:الإأحمد عفيفي، ينظر: - ) 56) 



231 

ínè‚£]<íée†ÃÖ]<»<êÖ÷‚Ö]<š]�Î÷^e<‚éÖçjÖ]< <
êñ^ßnÖ]<ŒçÚ^ÏÖ]<»<äjÖˆ{ßÚæ< <

< <

<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<Ùæ‚ß�<‚Û¦<VÜ×Ïe< <
< <

<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<t.<<t^�†Î–< <
‹Þçje<l^Ç×Ö<êÖ^ÃÖ]<‚ãÃ¹]< <

  

1_<V‚éã³  

، ترجمة للمصـطلح الأعجمـي:   العام�مصطلح الاقتراض، بمعناه  
Emprunt1      ومن الباحثين مـن سـماه أيضـا: "اسـتعارة". ومـن .
(ص حسان في كتابه: الل�غة العربية معناها ومبناهـا،   هؤلاء تمام

313(.  

ومن دواعي الاقتراض فـي حيـاة الأفـراد الاجتم�اعيـة تطـور      
ثقافـات الأجنبيـة فيـه. فتطـور هـذا      واقعهم المعاش، وتـأثير ال 

الواقع يوجب أسماء جديدة لمـا يعـد� مـن مبتكـرات الحضـارة.      
وذلك أن� تسمية الأشياء الجديدة، تجعل الجماعة ال�لغويـة تلجـأ   
إلى الاقتراض كإحـدى الطـرق التـي تPكْفPـل لهـا سـد الخانـات        
الفارغة في لغتهـا. وقـد يكـون هـذا الاقتـراض عفويـا نتيجـة        

غير واع لكلمة أجنبية، أو مفروضا بسبب سعة انتشـار  استعمال 
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المصطلح الأجنبي وهيمنته. وقد يكون موضوعا وضعا واعيا من 
أهل الل�غة من باب الاصطلاح، وذلك لتسمية أحـد المسـتحدثات   

  الحضارية. 

  والاقتراض نوعان: لفظي ودلالي.

1D<VÙflæù]<ÅçßÖ]  وهو الاقتراض اللفظي: "يتصل هذا النوع من
الاقتراض المعجمي بوجهي المفردة الدالي والمدلولي معا. 
ويمكن أن تمر� المفردة بضروب من التغيير في محاولة إدماجها 
في النظام المعجمي الجديد. ويمكن أن يصيب هذا التغيير الوجه 
الدالي أو الوجه المدلولي أو يصيبهما معا. ويمكن أن تحافظ 

. وهو في كل 2لتغيير"المفردة على خصائصها فلا يصيبها ا
ذلك يتكون من ضربين: ضرب يسمى "المعرب"، والضرب 

  الآخر يسمى "الدخيل".

: هو "ما يدمج في نظام الل�غة ))))Emprunt    integré(((( المgعر�Pبالمgعر�Pبالمgعر�Pبالمgعر�Pبأ) 
بأن يgفقد مظاهر عجمته الصـرفية ويقـاس علـى نمـط صـيغي      
 عربي (...) والإدماج يكون إم�ا لأن� المفردة المقترضة قابلة لأن
تقاس على نمط صيغي عربي قبولا طبيعيا بحكم بنيتها الأصلية، 
وإم�ا لأن� المقترnض يعالجها معالجة تتيح لها الاندراج فـي أحـد   

. ومثـال النـوع الأو�ل مـن الإدمـاج     3الجداول الصيغية العربية"
كلمة "قانون" على الوزن "فاعول"، وهي من الكلمة الأعجميـة  

"Canon"ي كلمـة "الدبلجـة" علـى الـوزن     . ومثال النوع الثان
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، وهــي مــن Doublage"فعللـة"، وهــي مــن الكلمــة الفرنســية:  
  .4مصطلحات فن المسرح، وتعني المزاوجة أو الازدواج

: وهو "ما لا يدمج في نظام ))))Emprunt    integral(((( الدخيلالدخيلالدخيلالدخيل) بببب
الل�غة فيبقى محافظا على عجمته الصـرفية وتبقـى بنيتـه غيـر     

نمط صيغي معلوم (...) وعدم الإدماج مقيسة أو مgنم�طPة بحسب 
يحصل إم�ا عن التغيير غير الكافي للإدماج، وإم�ا عن عدم التغيـر  

. ومثال عدم التغيير الكافي كلمـة "جغرافيـا " مقابـل    5البتة"
"، ومثــال عــدم التغييــر البتــة Géographieالكلمــة الفرنســية "
 .)Aristocrate)، وأرستقراطي (Dictateurكلمتا دكتاتور (

ــدلالي    )2 ــراض ال ــو الاقت ــراض، ه ــن الاقت ــاني م ــوع الث والن
)(Emprunt sémantique) ويســمى أيضــا ترجمــة ،(Traduction ،

. ويgكتفPـى فـي هـذا    6) على حد اصطلاح (غلبـار) Calqueونسخا (
  . النوع من الاقتراض بنقل المدلول من دال الل�غة أ إلى دال الل�غة ب

لفظي نكتفي فـي بحثنـا هـذا    والنوع الأو�ل، وهو الاقتراض ال
بالإشارة إلى بعض مظـاهره لكونـه خارجيـا. وسـنهتم� بـالنوع      
الثاني، أي الاقتراض الدلالي، لأن�ه يتعل�ق بنظام الل�غة الدلالي مـن  
الداخل. وننطلق في ذلك من السؤال التالي: إلى �أي� حـد� يمكـن   

ك اعتبار الاقتراض الدلالي في العربية اليوم مظهر توليـد؟ ذل ـ 
أن� من الفرضيات التي يطرحها الاقتـراض الـدلالي أن� إمكانيـات    
نقل المداليل من لغة مصدر إلى لغة مـورد، لا تكـون دقيقـة أو    
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قريبة من الدقة إلا� داخل مجال لغوي وثقافي مشـترك. فتم�ث�ـل   
مفهوم البيت مثلا، واحد عند كل الناس: يسـميه العربـي بيتـا،    

. وهـو وإن  Casaيه الإيطـالي  ، ويسـم Maisonويسميه الفرنسي 
اختلفت أسماؤه فالمسمى واحـد عنـد الجميـع. إم�ـا إذا تباعـدت      
مظاهر هذا الاشتراك بسبب اختلاف بيئي، أو ثقـافي، أو لغـوي،   
فإن� وحدة المداليل قد تتقلص، لكـن يمكـن أن تكـون متقاربـة.     
فتم�ث�ل مفهوم "كوخ" في العربية مثلا، ليس نفسـه عنـد كـل    

توازيه في الفرنسية المقابلات التالية التي تعكـس   الشعوب. فقد
 كـوخ  ،Niche ~ ، كـوخ Case ~  اختلافا في التصور: كوخ

~Hutte ،  كوخ~ Cabane.  

وفي إطار ما ذكرنا نحاول في هذا البحث أن نقارب مسـألة   
التوليد بالاقتراض الدلالي، وذلك بتقصي ما ورد مـن مظـاهره   

غوي الحديثة تعر�ضت إلى هـذه  في أربعة من كتب التصويب الل�
الظاهرة أكثر من غيرها. وهذه الكتب الأربعة هي: لغة الجرائد 
للشيخ إبراهيم اليازجي، وتذكرة الكاتـب لأسـعد خليـل داغـر،     
وأخطاؤنا في الصحف والدواوين لصلاح الدين الزعبلاوي، وقـل  

  ولا تقل لمصطفى جواد.

        ن� ورود واختيارنــا لكتــب الل�حــن مصــدرا كــان مقصــودا، لأ
ما حددنا من المظاهر المولدة في هذه الكتب يقـد�م لنـا أسـباب    
الاعتراض عليها، وهو ما من شأنه أن يساعد علـى تبـين جوانـب    
الخطأ فيها من جهة، وعناصر مقبوليتها من جهة أخـرى، ومـن   
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ثم� يتيس�ر الاهتداء إلـى القواعـد اللغويـة التـي تضـبط وجـوه       
  استيعابها.

ما اخترنا من كتب اللحن بالمعاجم الثنائية الل�غة وسنعارض 
في ما وقفنا عليه مـن   -وتحديدا معجمي "المنهل" و"السبيل" -

مادة، لنتبي�ن منـزلة مثل هذه المادة في مثل هذه المعاجم، ومـن  
ثم� نحاول أن نسأل عن أي� المصدرين أجدى فـي أن يكـون مـن    

  مدونة القاموس العربي الحديث.

ي أن تكون عمليـة الترجمـة محاولـة اسـتنباط     ومن الضرور
للمدلول المناسب وتم�ثلٍ للمفهوم الذي يشـترك فيـه دال الل�غـة    
المصدر ودال الل�غة المورد. لكـن محاولـة الاسـتنباط هـذه قـد      
يكون طريقها اللجوء إلى المجاز. وهنا يطرح السؤال التالي: ما 

لــدلالي الحــد� الفاصــل بــين الترجمــة والمجــاز فــي التوليــد ا
  بالاقتراض؟  

في نطاق هذه المساءلة، نقدم أيضا تصـورا لعلاقـة الترجمـة    
بالمجاز وحدود التقاطع والافتراق بينهما عند نقل مـدلول مـن   
لغة مصدر إلى لغة مورد، من أجل تقـديم وجهـة نظـر نقديـة     
حول قواعد استيعاب المعاني المولدة بالاقتراض في لغة بعينهـا  

  هي الل�غة العربية.
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2I<^Þ…�^’Ú<»<š]�Î÷]<†â^¿Ú:     ورد منها من الل�غة الفرنسية في
وحدة ثمانية منها من مظاهر  23المصادر الأربعة التي اعتم�دنا 

  . الاقتراض اللفظي، وخمس عشرة من مظاهر الاقتراض الدلالي

2I1<Vê¿Ë×Ö]<š]�Î÷]<†â^¿Ú< <

    :: وعدد ما ورد منه في مصادرنا كلمتان، هما المgعر�Pبالمgعر�Pبالمgعر�Pبالمgعر�Pب أ)أ)أ)أ)

  .)، أي سPن� الشرائع109-108تقنين (تذ: )1(

  )، أي واضع الشرائع. 108ومقن�nن (تذ:  )2(

) Canon(وهاتان الكلمتان مشتقتان من "قانون". و"قـانون"  
    .7 كلمة يونانية معناها العام�: مقاس كل شيء

: وقد جاء منه في مصادرنا ست وحـدات فرنسـية،   الدخيلالدخيلالدخيلالدخيل ب)ب)ب)ب)
  وهي: 

  بمعنى مgتْرPف.  Aristocrate ): 77-76ل:آرستقراطي (ق )1( 

ــل: )2(  ــى Aristocratie): 77-76آرســتقراطية( ق ــدل عل ، وت
معنيين: سعة العيش أو طبقة في المجتم�ع تكتسب منزلة عاليـة  

  بالغنى أو بالنسب.

  بمعنى مستبد. Dictateur) :60دكتاتور ( قل: )3( 

  يْدPن.بمعنى الد�Pأب والد Routine): 60روتين (قل:) 4( 

بمعنى النشـيد إذ يقال:مـارش    Marche): 47مارش (تذ: )5( 
  الملك، أي ما يgلح�ن ويgنْظم ويغن�Pى تحية له.
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  . ))131أرطة (الفرقة من الجيش (لغ: )6( 

الوحدة  والملاحظ في ما أوردنا من الوحدات، أن المدلول في
المعجميــة المعربــة أو الدخيلــة، مــلازم للفظــه الأصــلي غيــر 

.  وبالتالي لا يمثل هذا النوع من الوحدات المعجمية، من العربي
حيث كون الوحدة دالا ومدلولا، توليدا يتعلق بمفـردة عربيـة.   
بل هو إضافة مفرداتية متأتية من الخـارج (خارجيـة).  وعليـه    
فإن� هذه الوحدات المعربة والدخيلة إذا نظرنـا إليهـا باعتبارهـا    

م�ثل تطورا فـي نظـام العربيـة    أدلة حاملة لمداليل وجدناها لا ت
الدلالي لأن�ها أعجمية بالأساس. وهي بالتالي لا تم�ثل في السلوك 
الإبلاغي إلا� إضافة عددية للمفردات المسـتعملة فـي مجـال مـن     

  المجالات.

كما أن� الاهتم�ام بالدال محدود. فهو لم يشـمل إلا� مـا يقبـل    
لما نلاحظ في التعريب في إطار نظام علم الصرف الاشتقاقي، مث

كلمتي "تقنين" و "مقنن". وبالتالي فهو بدوره لا يضيف شيئا 
إلى نظام العربية الاشتقاقي سوى كم من المفردات ذات أصـول  

  أعجمية. 

فلا يمثل الاقتراض الشكلي مظهر توليد إذن. فما يمثـل هـذا   
  المظهر هو الاقتراض الدلالي، وهو الترجمة الحرفية، أو النسخ.

2I2<< †â^¿ÚVêÖ÷‚Ö]<š]�Î÷]< حددنا منها في مصادرنا خمس
  عشرة وحدة ينتظمها الجدول التالي:
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  جدول وحدات الاقتراض الدلالي الواردة بالمصادر المختارة
ــياقي         8888الكلمة الفرنسيةالكلمة الفرنسيةالكلمة الفرنسيةالكلمة الفرنسية ـــنى الس ــياقي المع ـــنى الس ــياقي المع ـــنى الس ــياقي المع ـــنى الس المع

ــتعمال   ــي الاسـ ــتعمال  فـ ــي الاسـ ــتعمال  فـ ــي الاسـ ــتعمال  فـ ــي الاسـ فـ
        المحدثالمحدثالمحدثالمحدث

ــل  ــل المقابـ ــل المقابـ ــل المقابـ المقابـ
        المستعمل المستعمل المستعمل المستعمل 

        المقابل المقترح المقابل المقترح المقابل المقترح المقابل المقترح 
        من المصححينمن المصححينمن المصححينمن المصححين

1) Amateur( nom

commun) : personne 
qui apprécie et qui 
connaît bien (un 
domaine particulier). 
�  un amateur d'art. 

ــاٍوللفنون - "غPـــــ
  ).8الجميلة"(تذ: 

  غPاٍو
  

ــن  1 ــاوٍ (أي مـ ) هـ
  يزاول شيئالمحب�ة).

nـوي�2 P9) ه.        

2) calice

(nom commun) : 

"الوريقـات التـي    -
يتكون منها الكـأس  
ــرة)   ــأس الزه (ك

خضـــراء  تكـــون  
  ).165عادة" ( لغ: 

كأس 
 gغلاف)
الزهرة 
(gالظاهر  

  
  

  كgم�

3) contre

 (préposition): 
Introduit un 
Complément qui 
marque l'opposition 
(dans un conflit, 
 un désaccord, une 
lutte). 
�  le match contre 
l'équipe adverse. 

"لف�ـــق ضـــد�ه   - 
ــذا" ــدأوا  ك ؛  "ب

 تلقيحــــا ضــــد�  
ــدري�" ( ــغ:  الج ل

  ).57 -56؛ قل:126

Pد�nحرف الجـر "علـى"    ض  
  ( لف�ق عليه كذا ).

4)directement (adv
erbe): sans s'arrêter 
quelque part en 
 chemin.  
�  dès qu'elle l'a su, 
elle est venue 
directement ici. 

ــه   - ــب إليـ "ذهـ
مباشـــــــــرة" 

  ).174(قل:

Pـرةً   ) قصْدا1  مgباش
ــلا تل2 ــث  ولا ) ب ب

  تم�كث.
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5) Embrasser( verbe
transitif ): choisir ou 
adopter (quelque 
chose). 
�  embrasser une 
carrière de médecin  

ــن  -  ــق دي "اعتن
  ).113كذا" (لغ :

            انتحل    ))))1  اعتنق
  صبأ إلى كذا) 2
            دان بكذا )3

6) Flagrant
 (adjectif) : 
qui est manifeste et 
indiscutable  

"ظلم صـارخ"    -
  ).2( تذ.مل :

        

صــــارnخٌ  
(اســـــم 
فاعل مـن  
"صـــرPخ" 
أي صـــاح 
ــوت  بصــ

  عال).

  فادح) ) ) ) 1
  فاحش) 2
  ظ، باهظباه) 3
        عائل )4

ــة  - "حقيقـــ
صـــارخة"( تـــذ. 

        ).2مل: 

ــارnخٌ  - صـ
(اســـــم 
فاعل مـن  
"صـــرPخ" 
أي صـــاح 
ــوت  بصــ

        عال).

  راهnن) ) ) ) 1
  دامnغ) 2
        ثابnت )3

)7 Hier ( adverbe ):
Le jour précédant 
immédiatement le 
 jour présent  
�  c'est arrivé hier 
matin. 
[ �c'est arrivé avant-
hier]. 

ــة  -  ــه الليل "رأيت
ــل:   ــية" (ق الماض

103  (  
   
  
  

ــة   - الليل
  الماضية

ــة  - ليلــ
  أمس  

البارحة (الليلة التي 
  قبل نهارك).

 ــ ــة الأو�لـ ى البارحـ
ــل  ــي قب ــة الت (الليل

  البارحة).

8)omosexuel (adject
if ): dont la sexualité 
est orientée vers les 
personnes de son 
propre sexe.  

ــاذٌ� "-  ــلان شــ فــ
ــالف   ــي�ا": مخ جنس
لطبيعته البضـاعية.  

        )85-83: قل(

ــاذ �  شـــ
        جنسيا

  منتكnسٌ
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9)Homosexualité :
tendance à éprouver 
del'attirance sexuelle 
pour les personnes 
de son propre sexe. 

الشذوذ الجنسي (  -
اللواط عند الرجال، 
والســـحاق عنـــد  

-83النســاء، قــل:  
85.(        

الشــــذوذ 
        الجنسي

  الانتكاس )1    
        الانتكاس النوعي )2 
  

10) intérim (  nom
commun) : fonction 
exercée 
temporairement par 
une personne 
remplaçant le 
titulaire. 
�  par intérim : 
assurer l'intérim de 
la  Direction.. 

"رئــيس الــوزراء  -
بالنيابــة" (تــذ.مل: 

1- 2(.  

ــيس   بالنيابة ــب رئ ــب (نائ نائ
  الوزراء ).

11)malgré (préposit
ion) :contrairement à 
l'action négative de 
Synonyme:  en 
 dépit de. 
�  le match a eu 
lieu, malgré une 
 pluie battante. 

غما عن "أزوره ر - 
هجـــــره لـــــي"    

  ) 96، تذ: 85(لغ:

 ،Pرغْـــــم
  رغما عن

حرف الجر "على" أو  
"مع" (أزوره على/مع  

  هجره لي).

12) en qualité
de (locution 
prépositionnelle) : 
avec l'autorité que 
donne telle fonction, 
 Telle situation 
sociale, civile ou 
juridique 
Synonyme:  comme. 
�  en qualité de 
Premier ministre. 

"أمضــى عقـــد  - 
الاتفــاق بصــفته  
وزيرا للداخليـة"    

  ).33(تذ:

 
بصــفته،ب
ــفة  صـــ
  كونه  

حرف الجـر� الكـاف   
  (...كوزير

  للداخلية ) 
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13)sessile  adjectif)
: 

qui vit fixé à son 
support et qui est 
dépourvu de pied ou 
de tige  

ــر  - ــرة] غي "[زه
ــاق"  ذات أعنـــــ
  ).165(لغ:

غيــر ذات 
  أعناق

  مgقعPد ؛ لاطnئٌ

14) Sexuel  (adjectif) :
  qui concerne la sexualité dans l'ensemble de ses aspects physiques, psychiques et
sociaux  

"فـــلان شـــاذٌ�  - 
جنسي�ا": مخـالف  
ــه  لطبيعتــــــــ

ــل: (البضــاعية.  ق
83،85(        

        نوْعي�        جنسي�

15) tige (nom
commun) : 

organe 
végétal de forme 
allongée 
, généralement 
aérien, qui porte 
 les feuilles et 
permet le  
transport de la sève. 
�  la tige des plantes 
herbacées. 

"زهرة غير ذات - 
أعنـــاق " (لـــغ  

:165.(  

  سويْقات  أعناق

بحسب تتوزع الخمس عشرة وحدة المبينة في الجدول، 
الانتم�اء المقولي، كما يلي: سبع منها تندرج في مقولة الاسم، 
خمس في مقولة الصفة، و اثنتان في مقولة الظرف، وواحدة في 

  مقولة الفعل. وهذه الوحدات هي: 
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VÜ‰÷]<íÖçÏÚ<»<t…‚ßè<^Ú<D_< <

       tigesأعناق الزهرة =  )1

:" الوريقات (غلاف الزهرة  Caliceكأس الزهرة =  )2
ظاهر) التي يتكون منها الكأس (كgم�g الزهرة)، وتكون خضراء ال

  عادة".

:"رأيته ليلة أمس (البارحة  Hier soirليلة أمس = ) 3
  الأو�لى)".

:" رأيته الليلة  La nuit dernièreالليلة الماضية = ) 4
  الماضية (البارحة)".

  : ذهب إليه مباشرة (قPصْدًا)". DirectementمgبPاشPرة  = ) 5

... بصفته وزيرا للداخلية"   : ": ": ": "  en qualité deبصفته =  )6
  ) ".33(تذ:

    Homosexualité الشذوذ الجنسي:) 7

VíË’Ö]<íÖçÏÚ<»<t…‚ßè^Ú<Dh< <

  : "فلان شاذ جنسيا". Sexuelجnنْسnيٌ�  =  )1

  : "حقيقة صارخة (دامغة) ". Flagrantصارnخٌ  = ) 2

  لجميلة (هاوٍ) ".: "غPاوٍ للفنون ا AmateurغاPوٍ  =  )3

  "[زهرة] غير ذات أعناق".: : : :     sessile =  غير ذات أعناق )4

        ....        homosexuel: : : : جنسيا    شاذ )5
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VÍ†¿Ö]<íÖçÏÚ<»<t…‚ßè<^Ú<Dt< <

  .10: "لPف�PقP ضد�Pه كذا" Contreضnد�  = ) 1

  "أزوره رغما عن هجره لي". : : : :     malgréرغم = ) 2

VØÃËÖ]<íÖçÏÚ<»<t…‚ßè<^Ú<D�< <

 = PقPنPعْتnاEmbrasser .اعتنق (انتحل) دين كذا :  

ويعد� هذا التوزيع مؤشرا على أن الاقتراض الدلالي يغلب فـي  
  .11الأسماء والصفات مقارنة بالأفعال والظروف 

وتبدو الل�غة العربية الحديثة من خلال الجدول، غير مستفيدة 
من الاقتراض إلا بدرجة محدودة. فالعدد القليـل مـن الوحـدات    

. كما أن� إمكانية الاسـتغناء عـن بعـض تلـك     مؤشر على ذلك
الوحدات، ولاسيما ما لا حاجة إلـى اقتراضـه لإمكانيـة تعويضـه     
بوحدات أخرى مقتبسة من التراث مثل "اعتنق"، و"صـارخ"، أو  
ما لا يؤدي المعاني المطلوبة في الحقل الدلالي الذي وضعت فيه 

ادة من مثل "شذوذ جنسي"، من شأنه أن يقلص من أهمية الاستف
  هذا النوع من التوليد. 

وجاءت الوحدات الخمس عشرة ترجمة حرفية لمعاني وحدات 
الل�غة المصدر. وقد اعتبرت مـن الأخطـاء الشـائعة عنـد أعـلام      
التصحيح لأن� هذه المداليل المترجمة  قد  تأتت حسب ما ذهبـوا  
إليه، بإقامة نظائر هي نPسْخ حرفي لمعان أعجمية، وليس بإقامـة  

ابلات الموازية لهـا فـي الل�غـة العربيـة ذاتهـا. فهـل تبقـى        المق
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بمقتضى ذلك، صنيعا مرفوضا، أم مظاهر توليد تثري المعجـم  
  وتقبل بها القواميس الثنائية الل�غة؟ 

إن� بحثا عن منـزلة تلك الوحـدات فـي القـواميس الثنائيـة     
الل�غة مثل قـاموس السـبيل الـذي هـو قـاموس عربـي فرنسـي،        

عربي، يمكـن  هل الذي هو عكس السبيل أي فرنسي وقاموس المن
أن يفيد في تقديم الإجابة، ذلك أن� وجودها في هذين المعجمين 

  أو عدم وجودها دليل على مدى قبولها مظهر توليد.

3I<Vêñ^ßnÖ]<ÜrÃ¹]<»<^ãjÖˆ{ßÚæ<àv×Ö]<gjÒ<»<íéÖ÷‚Ö]<l^•�Ï¹]< <
المذكورة  يمكن للجدول الموالي أن يبي�ن منزلة المقترضات

)" عربي  –فرنسي في القاموس الثنائي الل�غة: قاموسي "المنهل (
  نموذجا: أفرنسي)"  –و"السبيل (عربي 

        النقلالنقلالنقلالنقل
ــلال   ــن خـ مـ
    معجم السبيل

        الترجمة الترجمة الترجمة الترجمة 
ــلال   ــن خـ مـ
    معجم المنهل

ــراح  ــراح اقتـــ ــراح اقتـــ ــراح اقتـــ اقتـــ
    المصححينالمصححينالمصححينالمصححين

المقابل في المقابل في المقابل في المقابل في 
    كتب اللحنكتب اللحنكتب اللحنكتب اللحن

ــة  ــة الكلمــ ــة الكلمــ ــة الكلمــ الكلمــ
        الفرنسيةالفرنسيةالفرنسيةالفرنسية

  هاوٍ.) 1 هاو ؛ غاو  - هاو ؛ غاو
nـوي�. )2 Pه        

  غPاٍو
  

1) Amateur

ــم�  nكــأس ؛ ك
 (بكسر الكاف)

كــأس ؛ كgــم� 
 (بضم الكاف)

calice (2  كأ  كgم�

ــد�P(بالبناء  ضnــ
 على النصب)

ضnــد�P (بالبنــاء  
على النصـب) ؛  
حـــرف الجـــر 

 "على".

حرف الجر 
  "على" 

ــد�P(بالبناء  nض
ــى  علــــــ

  النصب)

3) contre

Pـرةً Pـرةً ؛  مgباش ــ مgباشـــ
 رأسا.

  قصْدا) 1
ــلا  )2 بـــ

ــ ث  ولا تلب

Pـرةً (4  مgباش
directement  
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  تم�كث.
اعتنق ؛ انضـم�   اعتنق

 إلى 
            انتحل    ))))1
صبأ إلى ) 2

  كذا
            دان بكذا) 3

(5  اعتنق
Embrasser
 

فـــــادح ؛  صPارnخٌ  صPارnخ
فـــــاحش؛ 
ــاهص ؛  بــ
ــاهض؛  بـــ

  عائل

 صPـارnخٌ :  -
"ظلـــــــم 

  صارخ"

6) Flagrant

واضح ؛ جلي ؛  صPارnخ
ظاهر ؛ فاضح 

 ؛ فضيع.

ــن ؛ را هnـــ
دامnـــــغ ؛  

  ثابnت.

ــارnخٌ :  - صـ
"حقيقــــة 

        صارخة"
ــة  -  البارحة   - البارحة   - البارحة   - الليلـــ

  الماضية
 )7  Hier ; 

البارحــة  - أول أمس - أول البارحة-
 الأو�لى.

 Avant-hier  ليلة أمس -

Ø  / ي�nــوط لـــــ
  سnحاقي

 (8        شاذ � جنسيا  منتكnسٌ
homosexuel  

الشذوذ الجنسي 
 حاق؛ لواط/س

الانتكاس ؛      لواطة / سحاق
ــاس  الانتكـ

  النوعي
  

ــذوذ  الشـــ
        الجنسي

9) 
Homosexuali
té  

ــة ؛  نيابة بالوكالــ
 بالنيابة، مؤقتا

intérim (10   بالنيابة  نائب 

ــا  ــمP ؛ رغم رغْ
ــى  ــن ؛ علـ عـ

 رغمه

رغمــا؛ علــى  
الرغم؛ برغم ؛ 
ــر   ــرف الج ح
 "على" ؛ مع .

على رغم ؛ 
على الرغم 
من ؛ حرف 
الجــــــر  

رغْمP ؛ رغما 
ــن ؛  عـــــ
بالرغم مـن  
ــالرغم  ؛ بــ

11) malgré
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ــى"؛   "علــ
  "مع" .

  عن

حرف الجر�  بصفته بصفته
 الكاف 

  

 بصفته؛بصفة
  كونه 

12) en
qualité de  

Ø         ـــــئٌ ؛ لاnلاط
عنgقــــــــي ؛ 

  لاذgنPيْـبي

ــد ؛  مgقعPـــ
  لاطnئٌ

ــر ذات  غيــ
  أعناق

13) sessile

Sexuel (14        جنسي�        نوْعي� جنسي� جنسي�
ــاق /  يْقاتسو أعنـــــ

  سويْقات
tiges (15  أعناق  سويقات

  

يظهر هذا الجدول أن� الوحدات التي استخرجناها مـن كتـب   
الل�حن الأربعة التي اعتم�ـدنا، قـد أد�ت معـاني مـن ألفـاظ الل�غـة       
العام�ة أقرها كل� من "المنهل" والسبيل"، فجاءت صـارخ مـثلا،   

ومباشرة مقابـل   Amateur، و هاو و غاو مقابل Flagrantمقابل 
Directement  وجنسي مقابـل ،Sexuel    وكـأس الزهـرة مقابـل ،

Calice   ــي ــذه   séssileمقاب��لولا عنق ــين له ــرار المعجم . وإق
المقابلات يدل� على أن� لاقتراض الدلالي العفوي أثرا في العربية 
الحديثة. وهذا الاقتراض لا يعد� مظهرا سلبيا في نظـرهم. فهـم   

تصحيح الل�غوي، فإن كان أصحاب التصحيح إذن خلاف أصحاب ال
يرفضون الاقتراض الدلالي لكـون العربيـة فـي نظـرهم قـادرة      
بنفس أوضـاعها علـى اسـتيعاب المعـاني الجديـدة، فـإنهم هـم        
يجوزون النسخ متابعة منهم للغة الجارية في الاستعمال اليومي، 
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بل لعل ذلك مذهب اتبعوه في معاجمهم لأن�ه ما من لغة إلا فـي  
  مفرداتها ألفاظ مقترضة. 

على أن� أهم� ما تجدر الإشارة إليه هو أن� الوحدات المترجمـة  
التي أقر�ها المعجـم الثنـائي، تبـدو كأن�هـا مجـر�د قائمـة مـن        
المفردات التي اكتسبت معاني جديدة بمجرد عملية نقل بسيطة 
لا تعكــس نظامــا. وهــذا يــدعو إلــى البحــث عــن آليــة تخــرج 

د كونه عملية بسيطة يتم� فيها نقل مـدلول  بالاقتراض من مجر
من الخارج إلى وحدة معجمية ما إلـى كونـه جـزء مـن نظـام      
التوليد المعجمي في الل�غة. ونحن نقترح التصـور التـالي الـذي    
يمكن أن نرد� إليه تفسير ما أوردنا من النماذج. وهو يتكون مـن  
ركنين: مـن نظـام الاقتـراض الـدلالي، ومـن صـلة الترجمـة        

        لمجاز.با

4I<VêÛrÃ¹]<‚éÖçjÖ]<Ý^¿Þæ<êÖ÷‚Ö]<š]�Î÷]< <

4I<1<‚f¹]<ïçjŠÚ<î×Â_<<VêËé¾ç{Ö]<    لقد نقلـت مظـاهر الاقتـراض
الدلالي التي وقفنا عليها إلى دوال الل�غة العربيـة نقـلا عفويـا.    
وهذا يتطلب منا تقصي المبدأ الـوظيفي الـذي يفس�ـر انتقالهـا.     

 ة تؤدي إلى الاقتراض  ونرى أن� هذا المبدأ هو مبدأ: الحاج

هـذا المبـدأ صـالح لأن يســتوعب جميـع مظـاهر الاقتــراض      
. وحـين نحـتكم   12الدلالي، لأن� "الاقتراض يفسر عادة بالحاجة"

إلى هذا المبدأ في ما وقفنا عليه من مظاهر الاقتـراض الـدلالي   
التي كانت قليلة، فإنه يكشف عن أحد أمرين: الأو�ل، أن� العربية 
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       كن في حاجة أكيدة إلى الاقتـراض الـدلالي لأن�نـا   الحديثة لم ت
. والأمر الثاني وهـو  13لا نقترض، منطقيا، إلا� ما نفتقر إليه" "

الأرجح، هـو إمكانيـة تفضـيل الاقتـراض عـن طريـق المعـرب        
والدخيل. وقد يكون هذا عاملا في ضعف الميل إلـى الاقتـراض   

تـي، ويتم�ثـل   الدلالي، وذلك لسببين على الأقل�: السبب الأو�ل، ذا
تكلم الحديث عن نقل معاني الوحدات الأعجمية إلى في عجز الم

الل�غة العربية بالقدر الكافي نتيجة ما عاشه من جهـل واسـتعمار   
لحقبة طويلة غيبت عنه الكثير من مفردات معجم لغته. والسبب 
الثاني موضوعي، يتم�ثل في هيمنة الثقافة الأجنبية على الثقافـة  

ب مقتـديا بالغالـب كمـا    العربية، وفي هذه الحالة يكون المغلو
، فيميل إلى ألفـاظ الل�غـة الغالبـة    14يذهب إلى ذلك ابن خلدون

لسد الخانات الفارغة في لغته بـدل الترجمـة أو الاقتبـاس مـن     
التراث. على أن� إقرار هذه النتيجة أو نفيها يحتاج إلـى إثبـات.   
ونحن نورد في ما يلي أمثلة من الاقتـراض اللفظـي فـي حقـل     

المسرح والسينما، لعل� هذه الأمثلة تكون مؤشـرا   بعينه هو حقل
على النتيجة التي انتهينا إليها. فمـن أمثلـة الكلمـات الفرنسـية     

  :15المتداولة في الل�غة العربية العام�ة في الحقل الذي ذكرنا

 أوبnرا بدل مgلPح�Pنة. )1
 بروفة بدل تجربة أو تدريبة. )2
لمسرح بلكون بدل شرفة وهي الفضاء العلوي داخل قاعة ا )3

 أو السينما يكون في شكل سد�ة خلفية كبيرة.
 بوز بدل ترويحة.   )4
 تراجيديا بدل مPأساة.     )5
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 درإم�ا بدل فPاجعة.     )6
 دوبلاج بدل ازدواج.     )7
 سيرك بدل ملعب شعبي.     )8
 سيناريو بدل مPشهدي�ة.     )9

 كاريكاتور بدل رسم ساخر. )10
 كازينو بدل مPلهى )11
 كباري بدل مPسْهPر. )12
 حفلة مقPن�Pعة/تنك�رية. كرنفال بدل )13
 كلون بدلا مgهر�nج. )14
 ) بدل دخائل. Calicesكواليس (  )15
 كوميديا بدل مPسْلاة. )16
 ماريونات بدل مسرح البهاليل. )17
 ماكياج بدل تشك�gل.   )18
 مايسترو بدلا ضابط الإيقاع.   )19
 مونتاج بدل إعداد مPنظPر.   )20
 مونولوج بدل مناجاة.   )21
 نوتة بدل مnثPال   )22

ميلا إلى الاقتراض اللفظي بدل الاقتراض  فهذه الأمثلة تبرز
الدلالي. فإن كثرة ما فيها من المفردات الأجنبية الدخيلة دليـل  

  على ذلك. 

4-2 VêÖ÷‚Ö]< Øèæ`jÖ]< ïçjŠÚ< î×Â< يمكن أن نعتبر إضافة لا
دلالية إلى وحدة معجمية ما أمرا مقبولا إلا� في إطار تأويل 

). Linguistic semanticsدلالي يندرج في علم الدلالة الل�غوي (
ونتيجة لغياب تصور واحد لعلم الدلالة الل�غوي، يجب علينا أن 
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نتغاضى عن اختلاف المدارس الل�سانية حول موقفها من طبيعة 
  المعنى. 

ولتجاوز هذا الاختلاف نركز اهتم�امنا على معنى المفردة في 
بر ) الذي يعت (Sémantique lexicaleإطار علم الدلالة المعجمي

المعنى قابلا للتأويل. فهذا العلم "يدرس الوحدات المعجمية، 
ويضع هذه الوحدات في علاقة مع مضامينها الدلالية التي تعبر 

. وهذه المضامين الدلالية "يمكن أن تدرس من خلال 16عنها"
. ويندرج ذلك في 17مظهرين: في نطاق الجملة، أو منعزلة"
ذه النظرية هو دراسة نطاق النظرية المعجمية "لأن �موضوع ه

الوحدات المعجمية فتعر�nف بمختلف أنواع المفردات وقواعد 
، ولأن� من واجبات أي� نظرية دلالية لسانية 18تكو�نها ودلالاتها"

وتراكيبها، وجملها،  "ضبط معاني مفردات أي�n لغة طبيعية،
وشرح طبيعة العلاقة بينها، وفك� ما فيها من غموض، وإبراز 

  .19ت الدلالية بينها وتفسيره"نظام العلاقا

إم�ا إبانة الطريقة التي يمكن أن تكشف عن انتقال المعنى، فإن 
ذلك يتطلب رصد معاني المفردات رصدا يؤدي إلى تفسير 

) بين المفردة ومدلولها الجديد، (Associationمظهر الترابط 
وذلك أن عملية اقتران الد�ال بالمدلول لا تحدث إلا� بجملة من 

عد والعلاقات ضمن قانون عام� يندرج في إطار المعرفة القوا
  المعجمية العام�ة. 

ونوج�ه طريقتنا مع ما يتم�اشى والجهود اللسانية العام�ة التي 
اهتم�ت بدراسة الدلالة وقدمت في ذلك تصو�را لتحليل بنيوي 
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ورسم (...) هدفه "تحديد أوجه تواجد المعنى وصيغ قيامه 
، وذلك محاولة منا لتفسير 20وتبدلها " خطوط انتقال المضامين

  كيفية اكتساب الدال لمعنى مقترض.  

وتشكل نماذج الاقتراض الدلالي التي أوردناها في الجدول، 
رغم محدوديتها، حقلا لاستنباط القاعدة التي تحدث العلاقة بين 
  الد�ال في الل�غة المورد والمعنى المقترض. فما هي هذه القاعدة؟

4 -3 çjŠÚ<î×ÂØÏßÖ]<ì‚Â^Î<ïVVVV   يتم� إحداث العلاقة بين كـل دال
ومدلول حسب قاعدة نسميها قاعـدة النقـل. وهـي قاعـدة عام�ـة      

، بببب، إلى المـدلول، و  أأأأ    ب، حيث ترمز ←نرسمها بالشكل التالي: أ 
إلى الدال. وتنطبق هذه القاعدة على عمليـات الاقتـراض الـدلالي    

) إلـى  أأأأمصـدر (الل�غـة   ال التي يتم� فيها نقل معنى كلمة في الل�غة
). وليست النماذج التـي أوردنـا إلا    ببببدال في الل�غة المورد (الل�غة 

  �مثالا على ذلك.

في عمليـات الاقتـراض الـدلالي،      بببب، و أأأأإلا� أن� فهم الصلة بين 
يفرض البحث عن المبـدأ العامـل فـي تحقـق تلـك الص�ـلة، لأن�       

لل�غـة المـورد.   المعنى المقترض هو في الحقيقة، معنى غائب في ا
وهذا المعنى الغائب يطرح السؤالين التـاليين: هـل هـذا المعنـى     

معنى حقيقي أم معنى مجازي؟ وما  يقابله في الل�غة الموردالغائب 
هو المبدأ الذي يربط الصـلة بـين المعنـى الموجـود فـي الل�غـة       

  المصدر والمعنى الغائب في الل�غة المورد؟

  لاثة أوجه: الجواب عن السؤال الأو�ل فيه ث
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لا وجود لمعنى مقترض، لا حقيقية ولا مجازيا، في دال  )1
الل�غة المورد إذا كان اقتران الدال بالمدلول المطلوب في الل�غة 
المورد جاريا في الاستعمال أصالة، لأن� في هذه الحالة ينتفي 

  الاقتراض أصلا لوجود مقابل قائم في الاستعمال.

قي في دال الل�غة المورد، وذلك المعنى المقترض معنى حقي )2
إذا قابله في تلك الل�غة دليل كان يعد� من المنسي أو المتروك. 
 Pفإن� استحضار ذلك الدليل وإعادة استعماله، ليس هو عملية
اقتباس من التراث ولا هو أيضا عمليةg توليد شكلي أو دلالي، بل 

ة، وهو هو عمليةg إحياء لـمgماتٍ مجر�دةٌ اقتضاها دافع الحاج
  مقابلة النظير الأجنبي على الحقيقة. 

المعنى المقترض هو معنى مجازي بالضرورة في الل�غة  )3
المورد، وذلك إذا كان من باب تحميل الدليل القائم في الل�غة 
المورد لمعنى جديد يقابل ذلك المعنى المقترض. فتحميل دليل 

  معاني أخرى لا يكون إلا� مجازا. 

ذهب إليه فونتانيي ؤال الثاني هو ما والجواب عن الس
)Fontanier) (أشكال الخطاب) في كتابه (Figures de discours  ،(

):"المجاز بوجه عام�، هو ما يوفر مكانا لوجود 77فقد قال (ص
. 21علاقة بين معنى المفردة الحقيقي والمعنى الذي يسند إليها"

ذلك مجازا.  عgد�P فكلما توفرت علاقة تفسر ترابط معنيي المفردة
وبالتالي يكون المجاز هو أحد المبادئ التي تربط الصلة بين 

  المفردة ومعناها الجديد.
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  ويمكن تلخيص حدوث المجاز بالرسم التالي:

  

  

حيث تنـزاح المفـردة عـن معناهـا الحقيقـي فيتخـذ اتجـاه       
الترابط النسقي بـين الـدال ومدلولـه الحقيقـي انعراجـا نحـو       

  المجازي. مدلول آخر هو المعنى

لكن� هل كـل� معنـى جديـد تكتسـبه المفـردة فـي تطورهـا        
التاريخي هو مجاز؟ أم أن� المجـاز ينحصـر فقـط فـي المعنـى      
الفرعي المتولد من المعنى الحقيقي الأصلي الـذي يحصـل فـي    

  المفردة في سياق تواصلي محد�د يسمح للمتقبل بفهمه؟

يي المفردة لا يبدو الجواب واضحا، ذلك أن� الترابط بين معن
محد�د بمسافة. والمسافة الفاصلة بين المعنى الحقيقي والمعنـى  
الجديد تختلف بـاختلاف قاعـدة توليـد المعنـى: أ بالمجـاز أم      

المسـافة بـين    بالاقتراض الدلالي؟ فإن كان التولد مجازيا فـإن 
المعنى الأصلي والمعنى المجـازي تفس�ـرها علاقـة معينـة مـن      

العلاقات معلومة عند علمـاء البلاغـة.    العلاقات المجازية. وهذه
إم�ا إذا كان المعنى الجديد متولدا بالاقتراض الدلالي، فإن� تلك 
المسافة قد تكون قريبة وذلك إذا كانت العلاقة بـين المعنيـين   
علاقة قرابة في التصور أو اشتراك فيه نتيجة وحـدة التجربـة   

علاقـة غيـر    وتم�اثل رؤية العالم، وقد تكون بعيدة فتنجر عنهـا 
مباشرة يختفي بها الوجه الرابط بين المعنيين، فلا تدرك إلا� في 
نطاق كل لغة على حدة نتيجة اختلاف التجربـة وتبـاين رؤيـة    
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العالم، ولا تفهـم الصـلة بـين المعنيـين إلا� مـن خـلال مPقْوPلPـة        
الوحدات المعجمية في حقول دلالية أو مجـالات إدراك معرفيـة   

والتقارب بينها، وأوجه الاختلاف والتباعـد؛ أي  تبي�ن أوجه الشبه 
إن� المقولة الدلالية تصبح، في هذه الحالة هي المبدأ الذي يربط 
بين الوحدة في الل�غة المـورد والمعنـى المقتـرض الـذي يسـند      
إليها. وهذا المبدأ هو الـذي نـراه قـادرا علـى تفسـير مظـاهر       

  الاقتراض الدلالي كالتي أوردناها. 

5I<Ö]<í×‘<<V‡^{�^e<í{¶�<      إذا كـان المجـاز هـو عمليـة تطـور
داخلي في الوحدة المعجمية خلافا للاقتراض الدلالي الـذي هـو   
عملية نقل خارجية، فما الحل� حين يغيـب المقابـل الحقيقـي أو    
المشابه في الل�غة المورد؟ هل تتحول عملية الترجمة إلى عمليـة  

  بحث عن معنى مجازي؟

بها في الجدولين السابقين تقدم إجابـة   إن� النماذج التي جئنا 
عن هذه المسألة. فـأعلام التصـحيح لجـأوا إلـى الاقتبـاس مـن       

رأوه من صلات مجازيـة بـين المعـاني     التراث معتم�دين على ما
القديمة والمعاني الجديدة. وأصحاب المعاجم الثنائية لجأوا إلى 

يـا دون  الاقتراض الدلالي، فنقلوا المعـاني الأجنبيـة نقـلا خارج   
اعتبار لوجود علاقـات مجازيـة مكتفـين بمـا رأوه مـن وجـوه       
القرابة في تم�ث�ل المعاني في اللغتين. وهذا يطرح السؤال التالي: 

  ما عسى أن يكون الحد� الفاصل بين الترجمة والمجاز؟

) هو على وجه العموم، عدول عن المعنى Sens figuréالمجاز (
ائن اللفظية والمقامية. وهذا الحقيقي إلى معنى آخر يفهم بالقر
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المعنى العام� للمجاز، ينطبق أيضا على الترجمة بما أن�ها تحريف 
للمداليل في عمومها، وخروج بالمفردة عن معناها الحقيقي عند 
نقلها من الل�غة المصدر إلى الل�غة المورد، وإيهـام بوجـود قرابـة    

  بين المتباعدات في اللغتين.

ي الذي يمكن أن نحدد من خلاله موقفا على أن� المبدأ الوظيف
لسانيا حول علاقة الترجمة بالمجـاز، هـو أن� "أدل�ـة كـل لغـة      
تشكل مبدئيا، بنية فريدة؛ أي أن�ها تتعارض مـع بعضـها الـبعض    
بطريقة خاص�ة، بحيـث لا يوجـد تطـابق دلالـي تـام بـين لغـة        

. ومن ثPم� فإن عملية الترجمة هي "عملية شبيهة إلى 22وأخرى"
بعيد بعملية المجاز. فالمترجم يسعى إلى نقل المعنـى مـن    حد�

وضعه الأصلي إلى وضع مؤقت مستعار مثلما يفعل المتكلم فـي  
نوع مـن التفسـير    -مثلها مثل المجاز  -المجاز. والترجمة أيضا

والتأويل معا (...) يصعب فيها الاتصاف بالأمانـة، ويكثـر فيهـا    
فيهـا ادعـاء بنسـبة ملامـح      ، لأن�23التحكم والاستبداد بالمعاني"

الل�غة المورد إلى الل�غة المصدر. وهذا الادعاء هو بمثابة تأسـيس  
علاقة بين الل�غتين مثلما نفعل ذلك عند البحث عن وجه الصـلة  
بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي؛ أي إن� الترجمـة ليسـت   
مجازا بل هي عملية نسخ تتضمن ادعاء بوجود علاقة بين لغتـين  

ن حيث أنها إعادة صياغة لتجربة الجماعة اللغوية وفقا لنماذج م
أخرى من استعمال المفردات. فإن كانت إعادة صياغة التجربـة  
في المجاز تقوم على تكييف الدال ليتحم�Pل معنى جديدا من الل�غة 
نفسها تبعا لعلاقة مجازية ما، فإن� إعادة الصـياغة فـي الترجمـة    

بية بين علامتين من لغتين مختلفتين تقوم على عملية نسخ تقري
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لتستخدم الوحدات المنسوخة كمرادفات لوحدات الل�غة الأجنبية. 
وكثيرا ما تختفي مظاهر التصـرف الشخصـي فـي مثـل هـذه      
الوحدات عنـدما توافـق حاجـةً تعبيريـة ماسـة فـي الاسـتعمال        

  .فيتبناها المتكلمون بصورة جماعية

  ين الترجمة والمجاز مظهرين:على أن �من أهم� مظاهر الاختلاف ب

) أن� وحدات الل�غة المترجمPة لا تحدث مع مقابلاتها الأجنبية 1
  اشتراكا دلاليا كما هو الشأن في المجاز، وذلك لاختلاف الأصل.

) التطو�ر الدلالي الذي ينتج عن الترجمة الحرفية ناتج عن 2
يد محاكاة لمعان أجنبية في مفرداتn لغةٍ مصدرٍ. فهو إذن تول

خارجي وليس توليدا داخليا متأتيا من نفس المفردة ومن صلب 
  النظام اللغوي الذي تنتم�ي إليه تلك المفردة.

واستتباعا لذلك، فإن� التوليد الذي يتأتى من هذا النوع من 
الاقتراض الدلالي والذي يمكن عد� مظاهره تطورا دلاليا، يتم�ثل في 

           ات الل�غة. لكن� هذه المعانيالمعاني الأجنبية التي  تgحم�Pل لوحد
لا يمكن اعتبارها معاني تطورية بأتم� معنى الكلمة، لأن� الاقتراض 
الدلالي، كما يgفهم من السببين المذكورين، "ينتج عن تناظر بين 

. ومعنى هذا أن المعنى 24كلمتين تنتم�يان إلى لغتين مختلفتين"
بقوانين  الجديد ليس نابعا من تطورٍ ذاتي في المفردة محكومٍ

التطور الدلالي العام�ة، بل من عام�ل خارجي؛ أي من الترجمة. 
ويستنتج من ذلك " أن� الاقتراض الدلالي لا يعمل في الل�غة إلا 

، فيعكس في الدال ثنائية مضمونه اللغوية قبل أن 25بصورة سطحية"
  .يعكس توليدا دلاليا يعبر عن تطور معناه
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  6I<VíC³^}  

لة الاقتراض عموما، مقاربة وصفية بينا كانت مقاربتنا لمسأ 
الاقتراض في العربية الحديثـة: اقتـراض    من من خلالها نوعين

  لفظي واقتراض دلالي. 

وقد اعتم�دنا في تبين ذلـك علـى أربعـة كتـب مـن كتـب       
التصويب الحديثة التي تعرضت في متنها إلى هـذا المظهـر فـي    

عربي)  –رنسي الل�غة وعلى معجمين ثنائيي الل�غة هما المنهل (ف
فرنسي ) وذلـك مـن أجـل البحـث فـي       –و"السبيل" ( عربي 

كيفية حدوث التطـور الل�غـوي الـذي يكـون سـببه الاقتـراض.       
وقامت خطتنا في ذلك على أربعـة مسـتويات تطبيقيـة يمكـن     

  تلخيصها كما يلي:

: هو إبانة مظهر اسـتعمال المفـردة الآنـي    المستوى الأو�لالمستوى الأو�لالمستوى الأو�لالمستوى الأو�ل) 1
تـي اعتم�ـدنا، وكمـا تعاملـت معـه      كما رصدته كتب اللحن ال

المعاجم الثنائية. وقد تبي�ن�ا تعارضا بين أصحاب كتب التصحيح 
التصحيح يرفضون الاقتراض  وأصحاب المعاجم. فأصحاب كتب

الدلالي ويرون أن الل�غة قـادرة بـنفس أوضـاعها علـى اسـتيعاب      
المعاني الجديدة. وأصـحاب المعـاجم الثنائيـة يـرون ضـرورة      

  درج في الاستعمال.مجاراة ما 

المستوى الثاني: هو استخراج مظاهر الجد�ة. وقـد سـعينا   ) 2
في ذلك إلى تبي�ن أنوع الدوال من جهة، وأنواع المدلولات مـن  



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]Äe<áçmønÖ]æ  

 

258 

جهة أخرى في إطار سياقهما الوظيفي. والفائدة من ذلـك هـي   
إبراز مظاهر الاقتراض اللفظي الذي تم�ثل _ في ما انتهينا إليه_ 

ت أجنبية إلى العربية، ومظاهر التوليد الـدلالي   في دخول مفردا
  الذي تم�ثل في تحميل المفردة المعنى المقترض.

المستوى الثالث:  وهو نظـري، وقـد تتم�ثـل فـي تحديـد       )3
قوانين النقل الدلالي وتعيين العلاقة الرابطة بين معنى المفردة 

  الأصلي والمعنى المكتسب.

لبنيـة العميقـة عنـد تحديـد     المستوى الرابع: هو تم�ث�ـلg ا  )4
مقابل المعنى الأجنبي. هل هي بنية يحكمها البحث عـن المعنـى   
الحرفي أو المشابه للكلمة الأجنبية، أم هي بنية تعتم�ـد المجـاز   
لإقامة العلاقة التقابلية بـين معنـى الوحـدة الأصـلي والمعنـى      

  الجديد؟

تـراض  وقد مكنتنا هذه المستويات الأربعة من تبين أهم�ية الاق
في العربية الحديثة. وقد انتهينا فـي ذلـك إلـى أن� الاقتـراض     

  بنوعيه اللفظي والدلالي، يمثل عنصر ثراء في الل�غة:

: تم�ثلت أهميتـه فـي كونـه سـاهم فـي      الاقتراض اللفظيالاقتراض اللفظيالاقتراض اللفظيالاقتراض اللفظي) 1
دخول وحدات معجمية أجنبية أصبحت من مفردات العربية سواء 

ي أبنية العربية انصهرت ف محافظت هذه الوحدات على عجمتها، أ
عن طريق الاشتقاق الصرفي. وهذه الوحدات الأجنبية تتكامل مع 
المفردات العربية تبعا لعلاقات الانتم�اء إلى الحقـول والمجـالات   

  الدلالية.
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: وقد تم�ثلت أهميته فـي مظهـرين فـي    الاقتراض الدلاليالاقتراض الدلاليالاقتراض الدلاليالاقتراض الدلالي )2
  الل�غة:

حـدة  أ) إحياء بعض المفردات المماتة حين تبي�ن أن� معنـى الو 
المعجمية الأجنبية يقابله على الحقيقة، معنـى وحـدة معجميـة    
عربية متروكة استعادت بمقتضاه الجماعة الل�غوية تلك الوحدة 
المتروكــة إلــى الاســتعمال لمواجهــة اللفــظ الأجنبــي، علــى  
الحقيقة. فكان الاقتراض الدلالي في هـذه الحالـة عامـل إحيـاء     

لبشـرية فـي بعـض    للتراث، ومظهـرا يعكـس وحـدة التجربـة ا    
  الوجوه، وتم�اثل رؤيتها للعالم.

 ب) إثراء معاني بعض مفردات الل�غة بمعـان جديـدة وتحويـل    
ما كان أحادي� الدلالة منها إلى مشـترك دلالـي، فمثـل المعنـى     
المقترض مظهر توليد دلالي فـي الوحـدة المعجميـة العربيـة،     

قاعدة  اكتسبت فيه الوحدة المعجمية العربية هذا المعنى بحسب
  نقل عام�ة خضعت لمبدأ المجاز وعلاقاته.

وقد تحكمت علاقة التوسع الدلالي في المفـردة مـن الـداخل    
لتستوعب عملية النقل الخارجية. وانصهر المعنى المقترض في 
المفردة عن طريق ذلك التحك�م، وأصبح معنى جديدا فيها يمكن 

الل�غـة  تفسير علاقته بمعـاني المفـردة الأخـرى، بمبـادئ نظـام      
  العربية الدلالي. 

ونحن نعتبر عمليات انصهار المعاني المقترضة في الوحـدات  
المعجمية لل�غة العربية إعادة بينية لوحـدات الل�غـة مـع تجربـة     
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الجماعة الل�غوية وتصور هذه الجماعة لواقعها المتطور، وذلـك  
من أجل إحداث ملاءمة بين المعاني الأصلية والمعاني الجديـدة.  

ا يفيد بأن� تلك المظاهر العلاقية هي في الواقـع عنصـر   وهو م
  توافق بين الأدلة والمداليل. 
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- Äq]†¹]æ<…�^’¹]26:  

II<V…�^’¹]   
 . 1988النهضة، بغداد،  مكتبة ،تقل مصطفى ): قل ولا((((    جواد )1
المطبعة العصرية  ،داغر (أسعد خليل) : تذكرة الكاتب )2

 .1933بالفجالة، مصر،
أخطاؤنا في الصحف  لاح الدين سعدي ):الزعبلاوي (لص )3

 .1939المطبعة الهاشمية، دمشق،  ،والدواوين،
جمعه وقدمه نظير عبود،  ،اليازجي (إبراهيم):  لغة الجرائد )4

 .1984دار مارون عبود،بيروت، 
  II - VÄq]†¹]  

< <1I<<íée†ÃÖ]<Äq]†¹]V< <
ابن خلدون(عبد الرحمان): المقدمة، دار ومكتبة الهلال، بيروت،   )1(

1983.  
ــرب     )2( ــم؛ دار الغ ــة المعج ــة لنظري ــراهيم): مقدم ــن مراد(إب اب

 .1997بيروت، ،الإسلاميي
إدريس ( سهيل) و جبور عبد النور: المنهل ( معجم فرنسـي _    )3(

 .1983عربي )، دار الآداب ودار العلم للملايين، بيروت، 
بناني( محمـد الصـغير): النظريـات اللسـانية والبلاغيـة عنـد         )4(

 .1986داثة، بيروت، دار الح ،العرب
العربية، المطبعـة النموذجيـة،    الل�غةتيمور (محمود): مشكلات   )5(

 مصر د.ت
ــدلالي   )6( ــراض ال ــوم الاقت ــي مفه ــل ( فتحــي ) : ف ــة  ،جمي مجل

، ص ص 2001/ 2000سنتي:  ،17/ 16المعجمية، العددان المزدوجان: 
205 -219. 
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)، فرنسي عربي  ( معجم عربي فرنسي _    (دانيال): السبيلريغ   )7(
 .1983، باريس مكتبة لاروس

  .1969بيروت،  ،، دار المشرقالل�غةالمعلوف (لويس): المنجد في  )8(
2I<VíéÛrÂù]<Äq]†¹] <<<< <

1) Baccouche (Taieb) : L’emprunt  en arabe moderne, Beit AL-
Hikma – I B L V , Tunis, 1994.

2) Deroy(L): L’Emprunt linguistique, Les Belles Lettres, Paris,
1956. 

3) Greimas(A.J): Du sens: Essais sémiotiques, Seuil, Paris,1970
4) Guilbert(L) : La créativité lexicale, Larousse, Paris, 1975.
5) Lerot(J): Précis de linguistique générale, Minuit, Paris, 1993.
6) Martinet(A): - Eléments de linguistique générale ,3eme éd.

Armand Colin,
Paris,1991.

7) Microsoft® Encarta® 2007. © 1993-2006 Microsoft
8) Tamba- Mecz(I): Le sens figuré, Puf, Paris ,1981.
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�Ú]ç�] 
 

                                                           

 Deroy: L’emprunt, p.p. 93-102ينظر:  1
 .206فثحي جميل: الاقتراض الدلالي، مجلة المعجمية، ص  2
 .162ابن مراد: مقدمة،ص   3
   .115ينظر تيمور: مشكلات اللغة العربية، ص   - 4
-en arabe moderne, pp161-338 et 339وينظر  نماذج أخـرى فـي:   -  

398. Baccouche : L’emprunt 
 .162المرجع نفسه، ص  5
   Guilbert: La créativité, p.101ينظر:  6
 .656معلوف: المنجد، مادة قن، ص   7 
 ®Microsoftينظر فبي شرح الكلمات الفرنسية ونماذج اسـتعمالها :    8

Encarta® 2007. © 1993-2006 Microsoft.   وتنظر المقـابلات
 .العربية وأمثلة تداولها في مصادرها

ــديثا يقـــال       9 ــة. وحـ ــه المعـــاجم القديمـ ــا أقر�تـ ــذا مـ الهوي�:هـ
وجمعه:"هgواة " كما نص�ت على ذلك بعض كتب التصـويب(ينظر  ،:"هPاٍو"

  ).261؛ العدناني:الأخطاء الشائعة،ص95،96مثلا: جواد:قل،ص ص
لتطور مع الأسماء حـين أصـبحت   الضد في العربية صفة. لكن حشرها ا 10

 )57-56ترد ظرفا مبنيا على النصب (ينظر: جواد، قل، ص ص 
 Laهذا ما لاحظه غلبار أيضا في معالجته لهذه المسألة ( ينظر لـه:    11

créativité, p. 99 ( 
 .  137المرجع السابق، ص  12
13 137  Droy: L’emprunt, p. 
 .101ينظر ابن خلدون: المقدمة، ص  14
ر في الأمثلة المـذكورة ومقابلاتهـا العربيـة الممكنـة : محمـود      ينظ 15

 .117 -112ص   ،تيمور: مشكلات اللغة العربية
16  Lerot: Précis, p.100    ؛Lehmann: Lexicologie, p.15 



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]Äe<áçmønÖ]æ 

264 

   .142المرجع نفسه، ص   17
 .339المرجع نفسه، ص   18

 19 Cann: Formal semantics, p.1  
20 Greimas(A.J): Du sens:Essais sémiotiques, éd.Seuil ,Paris, 
1970, p.17. 

 21 Tamba-Mecz: Le sens figuré,p.22 
22 Martinet: Elements,p.169. 

 .281بناني: النظريات اللسانية والبلاغية، ص  23
 24 Droy: L’emprunt, p.101 

 .215المرجع نفسه،ص 25  
حث ورتبناه ترتيبـا  اكتفينا في هذه القائمة بذكر ما أحيل إليه في الب 26

ألفبائييا بحسب ألقاب المؤلفين ورسمنا بخط غليظ مختصـرات العنـاوين   
  اعتمدناها في الإحالة. التي
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<ìð]†Ï×Ö<ï�ÓÖ]<�^Ã¹]íée�ù] 

íéÎ^éŠÖ]<sâ^ß¹]<ðç•<» íéÏŠßÖ]æ< <

< <

                            <<<<<<<àè‚Ö]<Ñ^rß‰<KìJ_ ì‚é·< <

<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<< <
<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<<Jt<íè^œ 

الس��ياق دورا كبيرا في قراءات�ن�ا التي تتأث��ر به إلى درجة  يؤدي
، سياق ي%حد��د% المعنى منها ؛ فلا ي%مكن% لنا تصو�%ر قراءة دونكبيرة
قراءة أحالت على "خارج" حضورا  كل�السياق في  كل�"يش كما

يلون خلفيتها الفكرية وحيثياتها المعرفية، فتغرف منه مقومات 
الفعل القرائي، حين تباشر النص، مستخدمة أدوات ومناهج 
"العلم" الذي تحيل عليه، دائرة في فلكه، فتتسمى باسمه وتنعت 

بالس��ياق؛ حيث مم��ا يؤك��د لنا الارتباط الوثيق للقراءة ، ) 1(بوصفه
واع انالذي ينقسم% بدوره إلى و ،لا يمكننا تصو�%ر قراءة بلا سياق

من الس��ياقات، منها ما هو تاريخي، وما هو اجتماعي، وما هو 
قراءة  كل�يلي تقديم  في ماي، وغير ذلك؛ وسنحاول اننفس

  على حدة وبإيجاز.  

1 - <]<ìð]†{ÏÖ]Þ÷<í{ĆéÂ^fŞ:  مـن أولـى المنـاهج     طباعي��ـة لانت%عـد�% ا
الن��قدي��ة التي ع%ني�ت بالقراءة؛ حيث أم�د��تْها بآليات وتقنيات قـراءة  
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الفهـم حدسـي    انتشـار تـرى   لان"نظرة واسعة ا وهي ،الن�%صوص
طبـاع أولـي،   ان، بمعنى ما تترك%ـه فينـا القـراءة مـن     )2(وذاتي"
"ليس للنص معنى آخر إلا ذاك الذي منحه إياه قارئ ما  فحسبها

أو احتياجاته، فنحصل إذن على عدد  ةالخاص�ماشي مع أهوائه بالت
طباعي��ـة  لانالقـراءة ا  ان، وهذا ي�عن�ـي  )3(من الدلالات بعدد القراء"

طباعـه  انالقارئ الذي ي�حْتك�م إلى  قانونواحد، هو  قانوني�حكم%ها 
القــراءات  ان ؛، مم��ــا يعنــي أيضــاوذوقــه أثنــاء قراءتــه للــنص�

  . وتتعد��د من قارئ إلى آخر طباعي��ة تختلفلانا

2- Víé−…^ĆjÖ]<ìð]†ÏÖ]  عليـه سـابقا،    كانتتطو�رت القراءة عما
اسْـت�ن��ت لنفس�ـها بعـض     طباعية،انعبارة عن أحكام  كانتفبعدما 

ين التي يجب العمل بها لتحقيق أكبر قدر م%مْك�ن انالمبادئ والقو
ما يسـمى بالنقـد العلمـي     انمن العلمي��ة والموضوعي��ة، "وإذا ك

 -1828ا مبكرا للنقد التاريخي، ظهـر لـدى هيبوليـت تـين (    كل�ش
التي تجسـد  )،انالزم ـ -البيئـة -عرق) في ثلاثيته العتيقة (ال1893

نتاج الوراثة والبيئة، تجسيدا طبيعيا تحـت   انسلانحتمية كون ا
ــار فــي دراســته  وطــأة الفلســفة ــة" (...)، وبرونتي "الدارويني

)  saint pif ت بيـف انس ـ(و الأدبية، انللأجناس والألوالتطورية 
 ــ)4()"1804-1869( ــذلك ف ــد  ان. ك ــتاف (الناق ــونلانغوس  س

Gustave Lanson( )1857-1934   هو الر��ائد الأكبـر للمـنهج (
الت��اريخي في الن��قد، فق�د��م م%حاضرة حول الـر�%وح العلمي��ـة مـنهج    

، وبعدها بس�ن�ة كتب 1909تاريخ الأدب، في جامعة بروكسل سنة 
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 revue duمقالته "منهج تاريخ الأدب" وذلك في مجلة الشهر "

moist   فهـم الأد�ب   ان، )5(خي"، حد��د فيها خطوات المـنهج التـاري
"دراسـة   لانمـا ي%حـيط بـه؛ وذلـك      كل�م�ره%ون ب�ف�هْم الأديب وب

للتغلغـل إلـى مختبـر المؤلـف      الهام�ـة المناهل إحدى الوسـائل  
دراسة الأدب تبـدأ   بانو" )6(للكشف عن كيفيات عمله وأصالته"

بعيـد   بالتحريات ذات الطابع الحتمي الواسع، والتي تشبه إلى حد�
دراس�ة الأدب قبل  لان، )7(كيفيات البحث في الظواهر التاريخية"

عبارة عن آراء وأحكام لا ي�حكم%هـا   كانتظهور المناهج الن��قدي��ة 
علمي موضوعي، ولكن مع ظهور هـذه المنـاهج الن��قدي��ـة،     قانون

روح  لانالد��راسات الن��قدية أكثر علمي��ـة وموضـوعي��ة؛ "   أصبحت
ل بالكف عن الاستسلام للأهواء والتسرع في الأحكـام،  العلم كفي

وتكون " علمية " تاريخ الأدب في نتائجه الاستقصـائية البعيـدة   
الذي يبقي الأدبـاء فـي جـو مـن التجريـد الزمنـي        الانتقاءعن 

، )8(ي، ويساهم بحق في فهم الروائع وحيثيات ظهورهـا " انوالمك
ديب لفهم أدب�ـه؛ مم��ـا   بالأ ةالخاص�وذلك بالبحث� عن المعلومات 

نا حتى ن�فْه�ـم  لانجعل الن��ص الأدبي يحتل�% موقعا في تاريخ الأدب، 
الن��ص علينا أو��لا فهم المرحلة الت��اريخي��ة التي قيـل فيهـا الـن��ص    

ما لا يستمده   يستمد منها ان"يستطيع  الأدبي، مم��ا يجعل الباحث
  .)9(من التاريخ"

 3- <í{éÂ^Ûjq÷]<ìð]†ÏÖ]:   يقول قاسم المومني في كتابه "فـي
        "المـنهج فـي ظـل أي قـراءة نقديـة حديثـة        انقراءة الـنص"  
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أو قديمة، خطوة بالغة الأهمية، فهو الذي ي�ضْب�ط خ%طى القـراءة  
         وي%حد��د م�سـار�ها، والمـنهج هـو الـذي يتوقـف علـى اسـتقامته،        

ــا  انأو  ــي إليه ــي تفض ــائج الت ــتقامة النت ــه، اس ــراءة، حراف            الق
، فحت��ى تنتظ�م القراءة لا ب%د�� لها من منهج نقدي )10(حرافها"انأو 

 كــل�ي%نظ��مهــا ويضــبطها، فتــتخل��ص القــراءة بعــد ذلــك مــن  
  غير المبررة.  الانطباعات

طباعي والت��اريخي، لانا ينالمنهج شان شانهوالمنهج الاجتماعي 
والإجراءات التي تساعدنا علـى  حيث ي�مد�%نا بمجموعة من الآليات 

 إذن قراءة الن�%صوص الأدبي��ة والولوج إليهـا، فـالمنهج الاجتمـاعي   
"يحاول دراسة النصوص الأدبية في ضوء الظـروف الاجتماعيـة   

ا شـانه الأدب ظـاهرة اجتماعيـة    انالتي ولد في ظلالها، يلاحظ 
الظواهر الاجتماعية الأخرى التي تتأثر بـالمجتمع وت%ـؤثر    شان

فيه، وليست عالما وهميا أو خياليا، أو حتـى ذاتيـا غيـر خاضـع     
عكاسات حضارية معينـة، فلقـد مضـى الـزمن     انلظرف معين، أو 

ملائكـة أو   كل�الذي يعد الأدب مخلوقا يهبط من السماء علـى ش ـ 
به، كما ع%رف عـن آلهـة الشـعر     ةخاص�شياطين أو جن أو آلهة 

وتوابعهم في الشعر العربـي  ، وشياطين الشعر انوالفن عند اليون
القارئ يعيش% في م%جتم�ع فيتأث��ر به وي%ـؤث��ر   ان، كما )11(القديم"

فيه، وذلك ما ينعكس على قراءاته للن�%صوص الأدبية التي تتطل��ب 
 انقارئ إلى مجتمع إلى حيـاة اجتماعيـة ي%حـد��د    كل�"ينتمي  ان
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مـا  لـه فضـاءات التأويـل ك    انقراءاته، وفـي ذات الوقـت يفتح ـ  
  .)12(دا حرا وخلاقا"ه محد�لانيجع

يخــص�% الن��قــد  فــي مــام تاريخــا حاســما 1800 العــام�وي%عــد�% 
لصاحبته مدام  ،حول الأدب :انالاجتماعي، حيث ظهر كتاب بعنو

)، حيث رك��ز علـى  Madame De Stael  )1766-1817 دو ستايل
وإبـداع  ضرورة معرفة الظ�%روف الاجتماعي��ة التي أد��ت إلى ظهور 

معرفة الأسباب ت%سـاعد%نا علـى معرفـة     لان، ) 13(الن�%صوص الأدبية
نفهم ظاهرة م%عي��نة دون الاط��لاع على  انالن��تائ�ج، وعليه كيف لنا 

  . التي أوجدتهابيئتها 

سـنوات أي عـام    )06وبعد صـدور كتـاب دو سـتايل بسـت (    
تعبير "الأدب  مقولته الشهيرة )Bonald بونالد(م، أطلق 1806

سـي الجميـل،   انفلم ي�ع%دْ الأدب ذلـك الفـن الروم   عن المجتمع"
ما هو ذلك الأدب الذي ي%صو��ر لنا ما هو كائن في المجتمـع،  انو

"ظهرت موجة نقدية عارمة تدعو إلى التشديد على البعد  وعليه
ا) من ان"تحاكمه" أحي الاجتماعي للنص الأدبي، وتقاربه (وربما

ة، ومـدى مواكبتـه لهـذه التحـولات     مدى تمثلـه لهـذه الزاوي ـ  
للقراءة الاجتماعية م%مي��زات لا يجب  ان، )14(الاجتماعية الجديدة"

 ،ي�حيـد عنْهـا فـي ظـل�� المـنهج الاجتمـاعي أو الـواقعي        انعليه 
  يلي: في ماون%جمل%ها 
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  ؛ات��خاذ الواقع مصدرًا لموضوعاته -

  ؛والابتعاد عن الغموض ،الت��صوير اندق��ة الت��عبير وإتق -

  ؛الص��دق في الت��عبير بدل الت��مويه -

  ؛الص��رامة العلمية -

  ؛الاهتمام بالمجتمع أكثر من الفرد -

  )15(ات الجماعية بدل العواطف الذاتية.كل�العناية بالمش -

ت�ـدر%س وت%رك��ـز علـى     انوجب على القراءة الن��قدي��ـة لـلأدب   
والواقـع   انفالتفاعـل بـين الفن ـ   "الأحداث الاجتماعي��ة وتحل�لهـا 

تفاعل يتلبس إلى غاية الامتصاص الكامـل للمشـاهد والأحـداث،    
ة فـي  ان ـعكاسـا أكثـر أم  اندماجها التام، فيتيح للعمل الفنـي  انو

  .  )16(جوهره للواقع"

حاولنا تحديد بعض خصائص القراءة الاجتماعي��ـة التـي    وإذا 
  يلي: ماارْت�ض�تْها لنفسها، فن%سج��ل 

مضامين الأدب تنبت% من الواقع، أي من نماذجـه البشـري��ة    ان -
  ؛الحي��ة الم%تصار�ع�ة

ما هو وسيلة فقط، وذلك انليس للأدب غاية في حد�� ذاته، و -
  ؛زمات تطو�%ر�هانوميك ،لكشف تناقضات المجتمع
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عن الص��راع القائم بين طبقات المجتمـع مـن جهـة،     الكشف -
وبين الحاضر والماضي مـن جهـة أخـرى، حتـى ت�ت�ح�ـد��د س�ـن�ن�       

  . )17(الت��طو�%ر، وتوجيهه نحو الأفضل

أسـاس المـنهج الاجتمـاعي، منـه يسـتقي       هو-إذن-فالمجتمع 
ب المناهج الس��ياقية الأخرى التـي  انه إلى جكانتم أوي�ت�ب�و�� ؛وجود�ه

  اختارت لنفسها زوايا أخرى لولوج عالم الن��ص الأدبي.

 4I<<VíĆé{ŠËĆßÖ]<ìð]†ÏÖ]  ت%عتب�ر القراءة الن��فسي��ة واحدة من القراءات
مبدع، م%عتمد�ة في  انسانالتي اهتم��ت بالن��ص الأدبي، باعتباره نتاج 

ذلك على آليات وإجراءات منهج الن��قد الن��فسي، وذلـك لتحليـل   
القـراءة   كانـت "فـإذا   دبي ال��ذي هو وجه آخر لمبدعـه العمل الأ

الت��اريخي��ة قد أحالته على الأحداث وتراكماتها، وأوقفته القـراءة  
 انالقراءة الن��فسي��ة حاولت  انالاجتماعي��ة على الواقع بتناقضاته، ف

بـه،   اللائـق ، ولـم ت%ول�ـه الاهتمـام    انبا فو��تته% القراءت ـانت%در�ك ج
باحثة عن حياته الش��خصـية   )18("المؤلف"" عند مخاطهافضربت 

      لفهم ما ي%بدع%ه مـن نصـوص أدبيـة تظهـر      ،وعن سيرته الذ��اتي��ة
  ما يختلج% في نفسه.

وصـالح   ؛من عبـد االله إبـراهيم   كل�وهي الفكرة التي ي%ؤي��دها 
"ولا يختلـف عـن هـذين المنهجـين      وذلك حـين قـالا   ،هويدي

لفهم الظاهرة الإبداعية مـن خـلال مرجعيتهـا،     اناللذين يتصدي
حـين   ،تلك الجهود التي بذلها أصحاب ما ي%سم�ى بالمنهج النفسي
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راحوا يلتمسون فهم هـذه الظـاهرة مـن واقـع البنيـة النفسـية       
للأديب ومركبات نقصه وعقـده الشخصـية ومظـاهر سـلوكه     

لأديـب  الت��ركيبـة الن��فسـي��ة ل   ن�أذلـك  ،) 19(الشاذة أو المنحرفة"
ومنها لغته التي ي�ستعم�لها  ؛آلي على بنية سلوكاته كل�تنعكس% بش

  في أعماله الإبداعية." 

ــا مــع   ن�إ التحليــل النفســي فــي النقــد والأدب بــرز فعلي
العمـل الأدبـي موقـع أثـري لـه       ن�أالذي يرى  ،سيغموند فرويد

 بالتالي من كشف غوامضـه  ولا بد� ،طبقات متراكمة من الدلالة
وذلك بالبحث عن حياة الم%بد�ع، والتي تكون سببا  .)20(وأسراره"

لا محالة في تكوين شخصي��ته التي تنعكس بدورها على ما ي%بدع%ه 
  من نصوص أدبي��ة.

يهما ظـاهر،  انأ�حد%هما خفي وث :عملٍ أدبي م�ظه�ر�يْن كل�ل نإ
 انأم��ا الظ��اهر فهو واضـح، وأم��ـا الخفـي فعلـى الن��اقـد النفسـي       

 ،الأدوات والإجراءات التي ت%مك��نه مـن الوصـول إليـه    كل�ي�ستعين ب
"يمعـن هـذا    حيـث ة بالمنهج الن��قـدي الن��فسـي،   انوذلك بالاستع

 الل�غةالمنهج في البحث عن الدوافع التي أفضت إلى اصطناع هذه 
معرفة ك%نه نفس المبدع في حد ذاتـه   ن�أبالذات دون سواها، أي 
 ـالتي يـزعم أصـحاب التحلفسـي     لل�غةامن خلال دراسة هذه  ه ان�

ومصطلح الت�حل�فْسي من اقتـراح   ،)21(يصنعها خارج الوعي" انك
عبد الملك مرتاض الذي مزج بين مصطلحين وهمـا: التحليـل   

  فنحت منهما مصطلحا جديدا وهو التحلفسي. ،والنفسي
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قام بعض الباحثين بتجـارب علـى إبـداعات أدبي��ـة، غايت%هـا      

استقصاء الألفاظ والص�%ور التي ت�ت�ك�ر��ر في الن��ص الأدبـي الواحـد،   
 الل�غــةبالعنايــة الش��ــديدة ب إلا� وهــذه الغايــة لا ي%مك�ــن تحقيقهــا

الم%ستعم�لة والم%ختارة كمواد خام يبني بها الم%بدع أعمال�ه الأدبي��ة 
ه ان ـ"ولعل الس��مة التي لا ي�تجاوز%ها التحليل النفسي هي  ،ةوالفني��

يتبع كافة خيوط العمـل الأدبـي إلـى وعـي ولا وعـي الـذات:       
 انذلـك   ،)22(ظروفها النفسية وسيرتها الذاتية وتاريخ نموهـا" 

  أثناء إبداعاته. واللاوعييتجاذبه عام�لا الوعي  المبدع 
VíéÏŠßÖ]<ìð]†ÏÖ]< <

  1I<<ìð]†ÏÖ]<í{flèçéßfÖ]<V عن م%نطل�ق�هـا فـي قـراءة     البنيوي�ةأ%علنت
بنيـة هـي لا محالـة     كـل� الن�%صوص الأدبي��ة الذي هـو: البنيـة، "ف  

مجموعة علاقات تتبع نظامـا معينـا مخصوصـا، وهكـذا ت�حـو��ل      

المــنهج المعرفــي مــن محاولــة معرفــة "ماهيــة" الشــيء إلــى 
ت�ع%ـدْ الغايـة    ، فلـم )23("كيفية" ترابط أجزائه وعملها م%جتمعة"

ي انمن دراسـة الـن��ص الأدبـي الوصـول إلـى المضـامين والمع ـ      
 الل�غـة والكشف عنها، بل الغاية في ذلك هي الكشـف عـن تلـك    

الم%ؤث��رات الخارجي��ة بما فيها  كل�لا بسواها، قاطعة صلتها ب الل�غةب

الذ��ات الكاتبة والذ��ات الم%تلقي�ة، ناصب�ةً العداء للت��صو�%رات الت��قليدي��ة 

القاصرة، فقد "جاءت البنيوية رد فعل على التصورات التقليديـة  
فـي  ، )24(السائدة، ودعت إلى فهم م%ختل�ف وجديد للأدب والـنص" 

        وح.ضوء الموضوعي��ة والد��قة والوض
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قلبت هذه الر�%ؤية الجديدة المفاهيم والت��صـورات رأسـا علـى    
ي%نظر إلى الن��ص كنتاج لعوامل خارجي��ة عنـه   انعقب؛ فبعدما ك

وي يما تحك�%م، أصبح ي%نظر إليه في ضوء المنهج البنت�ت�ح�ك��م فيه أي�
ه بنية م%ستقل��ة م%كتف�ية بذاتها، فهـو لا يعكـس الواقـع بـل     انعلى 

  ي%نتجه.
فـي كتابـه    ) Raman Söldenسـلدن  انرام ـ(كمـا ي%ؤك��ـد   

ه" لا يغدو مصدر المعنى راجعـا  ان"النظرية الأدبية المعاصرة" 

إلى تجربة الكاتب أو القارئ بل إلى العمليات والتعارضات التـي  
النسـق   ساطةالفرد بل بو ساطة، ولا ي�ت�حد��د المعنى بوالل�غةتحكم 

وهناك طموح علمي تنطوي عليه القراءة  ،الذي يحكم الفرد(...)
ساق لانالبنيوية، طموح يسعى إلى اكتشاف الشفرات والقواعد وا

ــة وراء  ــل�الكامنـ ــات ا كـ ــلانالممارسـ ــة انسـ ية والاجتماعيـ
  .)25(والثقافية"

، ةخاص�، التي ي�صْن�عها نظام%ها وفق علاقات الل�غةفلا شيء سوى 
أو فـي علاقاتهـا يـؤد�ي حتمـا إلـى       الل�غةفأي� تحو�%ل في عناصر 

ي وتغي�%رها، وهذا ما أكد��ه إبـراهيم محمـود خليـل    انتحو�%ل المع
في نقدها للأدب من  structuralisme"" تنطلق البنيوية ": بقوله

البنية تكتفـي بـذاتها، ولا يتطلـب إدراكهـا      بانالم%سل��مة القائلة 
و عن طبيعتها. اللجوء إلى أي عنصر من العناصر الغريبة عنها أ

والنص الأدبي الن��ثري أو الش��عري هو بنية تتكـون مـن عناصـر،    
ين تركيبية تتعدى دورها من حيـث  انوهذه العناصر تخضع لقو
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الأدبي بعضه إلـى بعـض،    انهي روابط تراكمية تشد أجزاء الكي
خصائص مغايرة لخصائص العناصـر التـي    كل�فهي تضفي على ال
الم%ـن�ظ��م الش��ـامل    كـل� بنية هي ذلك ال، فال)26(يتألف منها النص"

قيمـة بنـاء معنـى ت%قـاس بمـدى       انلمجموعة من العلاقات، إذ" 
وجعلهـا   ،قدرتها على تنشيط أكبر قدر ممكن من عناصر النص

  .)27(تدل على معنى بطريقة منسجمة"

وي، ت%عنـى أكثـر مـا ت%عنـى     يالقراءة في ضوء المنهج البن ان�
تسير وفقه العناصـر الل�%غوي��ـة، فـي فلـك     بالن��سق والن��ظام الذي 

ه الذي و%ضـع مـن أجلـه    انعنصر يأخذ مك كل� ،م%ت��سق وم%نسج�م
للن��ص، لنصل في الأخير إلى فهـم   العام�لتأدية دوره ضمن الن��سق 

  شامل للنص.    

 ،، بنيـة م%كتف�ي�ـة بـذاتها   البنيوي�ـة ي%عد�% الن��ص الأدبي فـي نظـر   
ي��ـة والت��حـولات   كل�ت�حكم%ها ثلاث م%مي��ـزات، وهـي الش�%ـمولية أو ال   

وسعد  ؛الرويلي انمن ميج كل�والض��بط الذاتي، كما ي%بي��ن ذلك 
تتصف بالش�%مولية والت��حـو�%ل   ان"فالبنية لابد  :حين قالا ،البازعي
ضباط. والشمولية تعني اتساق تناسق البنية داخليا، أي لانوذاتية ا

وحدات البنية ت�ت��س�م% بالكمال الـذاتي وليسـت مجـرد وحـدات      ان
ظمـة  انمستقلة ج%معت معا قسرا وتعسفا، بـل هـي أجـزاء تتبـع     

ت%حدد طبيعة الأجزاء وطبيعة اكتمال البنية  انا شانهداخلية من 
ين علـى البنيـة خصـائص أشـمل     انذاتها، وهكذا ت%ضفي هذه القو

، فـالن��ص  )28(نها البنية"وأعم من خصائص الأجزاء التي تتكون م
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م%تكامـل،   كـل� وت�ت��حد فـي   اؤهكبنية لا يتحق��ق حتى تكْتمل أجز
في غياب أحـد   كل�ولا مزي��ة لل ،كل�فلا مزي��ة للجزء بمعزل عن ال

  الأجزاء.

" :كمــا يؤك��ــد ذلــك عبــد االله محمــد الغــذامي حــين قــال
 فالشمولية تعني التماسك الداخلي للوحدة، بحيث تصبح كاملة

ما هي خلية تنـبض  انفي ذاتها، وليست تشكيلا لعناصر م%تفرقة، و
ــا انبقو ــينه ــ ةالخاص� ــي ت%ش� ــا  كل�الت ــة م%ك�و��ناته ــا وطبيع طبيعته

الجوهرية، وهذه المكونات تجتمع لت%عطي في مجموعها خصائص 
واحـدة منهـا علـى     كـل� أكثر وأشمل من مجموع ما هـو فـي   

  .)29(حدة"

ة ليست وجـودا قـارا وم%سـتقرا    البني انو"أما التحول فيعني 
ين انينها لا تعمل فقط كقوانقو انإذ  ،ما هي متحركة دائماانو

ين بتحويل البنية ذاتها انه القوما تقوم هذانو ،بناء وتكوين سلبي
إلى بنية فاعلة (إيجابية) تسهم بدورها في التكوين وفي البنـاء،  

 ان، فمن نفس العناصر ي%مكن لنـا  )30(ين ذاتها"انوفي تحديد القو
  م%ختلفة وم%تنو��عة. بنىنصنع 

  2I<<<Víéeç×{‰ù]<ìð]†ÏÖ] بم�يـزات عظيمـة وعجيبـة؛     الل�غةت�ت�مت��ع
م أساليب كثيرة للت��عبير عما في نفسه من كل�ومنها ت�وْفيرها للم%ت

أحاسيس ومشاعر ومواقف، فبفضلها ي%مك�ن لنا الت��عبير عن الفكرة 
حسـب   كـل� الواحدة بأساليب لا حصر لها، والت��فن�%ن في ص�ياغ�ت�ها 
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، الم�ر�ن�ـة والث��ريـة   – الل�غـة  –م�قْدرت�ه على الت��صر�%ف بهذه المـادة  
 الل�غةم�م��ا ي�جعلنا نتساءل: ما قيمة م فيها. وفي ق%دْر�ته على الت��حك

 انإذا لم ت%ص�بْ� في قالب لغوي جميل؟ وما قيمة المضامين إذا ك
الأسـلوب   انف فيه؟  "كل�ركيك أو م%ت كل�الت��عبير عنها قد ت�م�� بش

ــور    ــورة للظه ــأليف وأداة الص% ــي الت�� ــر��ئيس ف ــر ال ــو العنص ه
ي%سمى بالوظيفـة الشـعرية    ه يستند على مان�لأو"  )31(والتفوق"

        . الل�غةالأسلوب ي%ؤث��ر أي�ما تأثير في  انإذ ) 32(للغة"

ــتعمليه،      ــاختلاف م%س ــف ب ــوم ي�خْت�ل� ــذا المفه ــلوب به فالأس
ومن أجـل الت��ـأثير    ؛لااتهم في توظيفه من أجل الإبلاغ أو��انوإمك

يًا؛ إذ" وبعد وفاة سوسير ع%ني تلميـذه شـارل بـالي    انوالجمال ث
Bally  م�م��ا جع�ل�ه% يتطر��ق للت��فريق بـين  لل�غةبالوظيفة الت��عبيرية ،

 ،، أحد%ه%ما ي�نْش%د% الت��ـأثير فـي القـارئ   الل�غةأسلوب�يْن في استخدام 
إيصال الأفكار بد�ق��ة. وت�ط�ر��ق� عدد آخـر مـن    لا�والآخر لا ي�عنيه إ

لث�%نائية في هم وجدوا هذه الط��بيعة ااني��ين للأسلوب، وذلك انالل��س�
، وهي الجمع بين القدرة على الإبلاغ، والقدرة على التعبير الل�غة

  .)33(وية فيه"انالجمالي يعد الإبلاغ وظيفة ث

 » « rhétoriqueت%عد�% الأسلوبي��ة الوريث الش��رعي لعلم البلاغة 
هـذه   لان، )34(جر��دتْها مـن معياريتهـا   انقاضها بعد انقام�تْ على 

ت�حْت�ك�م% و�فْق مقـاييس ذاتي��ـة لا علـى     كانتالد��راسات الت��قليدية، 
      في إصـدار الأحكـام فـي حـد�� ذاتهـا      انأساس علمي موضوعي، و
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الت��قييم ليس في إصدار حكـم بالس��ـلب أو    لان ،ما يوحي بالذ��اتية
  ما في إظهار مواطن الجمال.انالإيجاب، وب

يات التي ت%م�ـد�%ها بالعلمي��ـة   انوثيقًا بالل��سكما ارْت�ب�ط�تْ ارتباطا 
والموضوعي��ة والد��قة في الت��حليل، كما بـي��ن ذلـك يوسـف أبـو     
 العدوس بقوله" لقد استفادت الأسلوبية من مفهومي السنكرونية

 ان، ذلك )35(ية) والدياكرونية(التعاقبية) استفادة كبيرة"لان(ا
هذه الث�%نائي��ة ت%سـاعد الـد��ارس الأسـلوبي، علـى رصـد خصـائص       

في مراحـل   مم%حد��دين، أ انومك انسواءً في زم ،الأسلوب وس�م�اته
فتــرة  كــل�ب%غيــة تحديــد ورصــد م%م�ي��ــزات  ،تاريخي��ـة م%تعاقبــة 

وإجراء م%قارنـة لتوضـيح أوجـه الاخـتلاف والات��فـاق،       ،تاريخي��ة
  ي ت%عنى بها الأسلوبي��ة.وغيرها من القضايا الت

 3- <íéñ^éÛé{ñŠÖ]<ìð]†ÏÖ]:   د دي ان ـيات فردينانتوق��ـع ع�ـال�م الل��س ـ
سوسير بميلاد علم جديد، ي%عنى بدراسة العلامات أ�طْل�ق عليه اسْم 

 sémiologieالس��ــيمْي%ول%وجْي�ا، وقــد "شــاع اســتخدام الســيميائية 
 ،)1916سوسـير (  دي باعتبارها علما للعلامات بعد ظهور كتاب

ويستخدم بعضهم للدلالة على المعنى نفسه مصطلحا آخـر هـو   
sémiotiques ،    انالذي يرجع الفضـل فـي صـياغته لعـالم اللس ـ 

سوسير دي ، وقد مر بنا Peirceدرس بيرس انالأمريكي شارل س
تنبأ بظهور علم الإشارات  ،عند الحديث عن العلامة وعن الاتصال

يكون فرعـا مهمـا مـن     ان الل�غةمتوقعا لعلم  ،أو السيميولوجيا 
  .)36(فروع هذا العلم"
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ك�وْن%ه لا ي�درس%  ،ي��اتانالس��يميولوجيا أع�م� من الل��س انبمعنى 
بـل ي�ـدرس كـذلك العلامـات غيـر       ،العلامات الل�%غوي��ة فحسـب 

 كـل� السـيميولوجيا (...) هـي دراسـة      عـام�  كل�و"بش ـ ،اللغوية
كالعلاقــات الاجتماعيــة  ،ب اللغويــةانــظمــة الدالــة إلــى جلانا

بـارت ل�ي�قْل�ـب م%تراجحـة دي     لانفجـاء رو  ،")37(والفنون،...الخ"
ــير الألســنية  الســيميائية إلــى الم%تراجحــة الجديــدة    (سوس

       حتـى العلامـات غيـر اللغوي��ـة      ه�ان، م%بي��نا )38(السيميائية)الألسنية
 العلامـة لا تكـون علامـة     لان، الل�غةت%فهم بمعزل عن  انلا ي%مكن 

  ما لم ت�د%ل على معنى. وإذا ما لم ت%ص�غ في قالب لغوي واضح.

بتسـميات عديـدة    –الس��ـيميائي��ة  -ع%ر�ف� هذا العلـم الوليـد   
ي��ـة والخلفيـات   انيـة والمك انلأسباب منها مـا يعـود للبيئـة الز��م   

الت�اريخية، وأد��ى هذا إلى حيرة واختلاف في ترجمـة المصـطلح،   
 كانـت العـرب، والن��تيجـة    مأ انالأمريك ـ مواءً عند الأروبيين أس

(الس��يميائي��ة، الس��يميوطيقي��ة، العلامي��ة، الإشاري��ة،  ر%كامًا مصطلحيًا
ــة،   ــي��ة، الدلائلي��ـ ــارات، الأعراضـ ــم الإشـ ــات، علـ ــم العلامـ علـ

  .ةالمصطلح الش��ائع هو الس��يميائي ان لا، إ)39(الدلالي��ة،...الخ

مظـاهر   كل�" انه فضاء م%فْع�م بالعلامات، فانالعالم بما  ان
موضوعا للسـميائيات. فالضـحك    كل�يش انسلانالوجود اليومي ل

والبكاء والفرح واللباس وطريقـة اسـتقبال الضـيوف وإشـارات     
 فـي مـا  المرور والطقوس الاجتماعية والأشـياء التـي نتـداولها    

       ات نسـتند إليهـا  هـا علام ـ كل�بيننا، وكذلك النصوص الأدبيـة،  
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دلز شـان يـال ت ان، وهذا ما ي%ؤك��ده د)40(في التواصل مع محيطنا"
نا نعيش فـي عـالم مـن    اننتعلم من السيميائية "  نابانحين قال 

الإشـارات   سـاطة ه لا يمكننـا فهـم أي شـيء إلا بو   ان ـالإشارات، و
الإشارة أو العلامـة إذا لـم    ان، ذلك )41(والشفرات التي تنظمها"

" انت�حْك%مْها شفرة ي�فْه�م%ها م%ف�س��روها، لم ت�ع%د علامة، وي%ضيف لنـا  
ليس لهذه الأشياء معنى في ذاتها،  ولا تصبح إشـارات إلا عنـدما   

  .فما قيمة العلامات إذا لم ت�قْت�ر�ن بمعنى م%عي��ن؟، )42(نحملها معنى

عنـى بدراسـة العلامـات وب�م�ـا     والس��يميائي��ة ت%عنى أو��ل مـا ت% 
ت�حمل%ه% من ق�ي�م اجتماعي��ة وثقافي��ـة. يتسـاءل سـعيد بنكـراد فـي      

العلامـة بثقافـة المجتمـع الم%ت�واض�ـع      انم�عْر�ض حديثه عن اقْت�ر
السـميائيات هـي فـي     انعليها قائلا" ألا يمكن القـول إذن (...)  

لتحويـل العـالم مـن الحالـة السـديمية       صـيرورة المقام الأول 
إلــى مــا ي%حــدد الأشــكال المختلفــة  كل�عــدام الشــانوالأحاديــة و

يها انالع�ال�م ي�ت�كو��ن من علامات ت�كْتس�ب مع ان، ذلك )43(للإدراك؟"
دراسة العلامة بمعزل عـن   لانالتي تتمت��ع بها،  الصيرورةبفضل 

مـع، ت%صـب�ح ضـربًا    أيْ بمعزل عم��ا تواضع عليه المجت صيرورتها
 كـل�  انمن المسـتحيل. يواصـل سـعيد بنكـراد فكرتـه قـائلا"       

نة كل�التصورات باختلاف منطلقاتها تتفق على هذا التحديد، فالش ـ
والـلا  في البدء وفي النهاية، هي تحويـل المتصـل واللاعضـوي    

تسـتلزم النظـر    ،إلى موضوعات ثقافيـة  كل�والعديم الش تمفصل
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يحـيط   فـي مـا  ي وأثـاره  انس ـلانالفعل ا إليها باعتبارها عصارة
  .)44(بنا"

4- <<Ví{éÓéÓËĆjÖ]<ìð]†ÏÖ]  تعتبر القراءة الم�فتاح الم%عو��ل عليه فـي
ي�تسل��ح بإجراءات  انفتح مغاليق الن�%صوص. فل�زام على القارئ إذن 
، وذلـك حتـى   انالقراءة التي اختارها كمدخل لفهم أي� نصٍ� ك

ت�ت�حق��ق عملية الت��واصل والإبلاغ" والنص هو محـور الأدب الـذي   
العـادة والتقليـد.    متواضـعات حرفـت عـن   انهو فعاليـة لغويـة   

وتلبست بروح متمردة رفعتها عن سياقها الاصطلاحي إلى سـياق  
 ان، وعليه كيف للقـراءة الواحـدة   )45(جديد يخص�%ها وي%مي��زها "

ترصـد المعنـى    انهذا الـن��ص؟ وكيـف لهـا     ت�جم�ع ش�مْل وشتات
أثناء دراسة نـص أدبـي جمـالي ي�غْلـب      ةخاص�الواحد والم%باشر؟ 

        عليه الت��لميح والإيحاء وي�غيب% الت��صريح.

دلز شـان يال تاننجد د فإن�ناوإذا حاولنا فهم م%صطلح الت��فكيك 
 إسـتراتيجية  ): هـو Déconstructionي%عر��فه كالتالي "تفكيك (
شأها جاك دريدا. يسعى م%سـتخدمو  انفي التحليل ما بعد بنيوية، 

البلاغية في الـن�ص لإظهـار    البنىهذه الإستراتيجية إلى تفكيك 
كيفية اعتماد الأفاهيم الأساسية فيه على علاقتها التقابلية، غير 

  .)46(المصر�ح بها، مع دلالات غير مذكورة"

 انها، نجد مفهوم الت��قاب%ل، وومن أهم�� الر��كائ�ز التي اسْت�ن�د علي
في هذه الت��سمية ما يوحي إلى الث�%نائية والت��قابل بين شيْئين اثنين 
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وفقط؛ وهـو مـا ي%عـرف بالث�%نائي��ـات: غرب/شـرق، رجـل/امرأة،       
  ا/الآخر، العلم/الجهل، القوي/الض��عيف، وغير ذلك.لانا

الط��رف الأو��ل من الث�%نائي��ة هو الأقـوى والأصـلح، فـي     انحيث 
 ـالط��رف أن حين       ي ي%مث��ـل دائمـا الد�%وني��ـة والبدائي��ـة. ومم��ـا      انالث��

الط��رف الأو��ل من تلك الث�%نائي��ـات ي%مث��لهـا الفكـر     انلا شك فيه 
  الغربي دون م%نازع، م%كر��سا س%لطت�ه وهيمنت�ه الم%طل�قة على الآخر.

في نظـر   –صار الفكر الغربي الميتافيزيقي نأالمعنى لدى  ان�
القـارئ الغربـي    انواحد وواضح لا غموض فيه، ذلـك   –دريدا 

الث�%نائي��ة التي ت%خو��ل له كامـل   أي�قرأ% أو ي%ح�ل��ل الن�%صوص وفق مبد
مم��ـا دفـع    الهيمنة والس�%لطة وحب الت��ملك والظ�%هـور والت��مي�%ـز.  

ت�مرك%زها حول معنى واحـد   ةخاص�فكيك مقولاتها، دريدا إلى ت
وواضح، وفـي نظـره" يتمثـل الـنص فـي التحـول اللامحـدود        
للمدلولات من خلال التحرك الحر للـدال الـذي يفلـت بطلاقـة     

ما هـو  ان، و)47(غلاق أو التمركز"لانلات%حد، ولذا فهو غير قابل ل
"يحقق الـنص   إذها، ئم%نفت�ح على ت�عد%�د القراءات واختلافها وإرجا
ه مبنـي مـن   لان ـ ،يـة كل�حدا غير قابل للتحجيم مـن الـدلالات ال  

الاقتباسات المتداخلة مـع النصـوص الأخـرى، ومـن الإرجاعـات      
غات الثقافية، التي هي غامضـة الهويـة وغيـر    والأصداء، ومن الل�

تشــار فقــط لانمــا يســتجيب لانقابلــة للرصــد، ولــذا فــالنص 
Disséminations) هائيـة التـي   لانفي النصوص ال ينثر ان)(أي
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    فـي حـد�� ذاتـه     تشـار لانفي مصطلح ا انو ،)48(تداخلت معه(...)"
  هائية.لانوالمحدودي��ة واللاما يوحي إلى الكثرة والت��عددي��ة، 

والس��ـــيميائي��ة،  البنيوي�ـــةواعها(باني��ة انالقـــراءة الن��صـــ ن�إ
الـن��ص   مغـاليق والأسلوبي��ة، والت��فكيكي��ة) لمحاولـة جـادة لفـتح    

 لانوالد�%خول إلى كنهه وعمقه بغية الكشف عن المسكوت عنـه،  
      الأدبي��ة منها ت%لم��ـح أكثـر ممـا ت%صـر��ح، وهـذا      ةخاص�الن�%صوص 

مــا ي%صــع��ب عملي��ــة تحليليهــا وتفســيرها، ناهيــك عــن طبيعــة 
  ئبقي��ة.الن�%صوص الأدبي��ة الز��

فـي خلفي��اتهـا الفلسـفي��ة     ي��ةانورغم اختلاف القراءات الن��ص ـ
 ها تـرو��ت مـن منبـع واحـد وهـو     ان إلا، غوي��ة، وفي مقولاتهاوالل�%
" التي تربطها معها علاقة منبت ومنشأ، كمـا تصـب�% فـي    الل�غة"

نفس المجرى الذي هو الن��ص، والذي ي%عتب�ر فـي نظـر القـراءات    
سـتقلالي��ة  يصنع نفسه بنفسه في ظل�� تمت�%ع�ـه بالا  اانًي��ة كيانالن��ص
بعض القراءات ومنهـا: الس��ـيميائي��ة والت��فكيكي��ـة     ان لاغلاق، إلانوا

مثلا، حاولت عقد علاقة بين الن��ص والقارئ؛ مم��ا ي%خـرج الـن��ص   
فـي ظهـور    –لا ريب  –غلاق�ه، وهذا ما ي%ساع�د انمن استقلالي��ته و

يمـا  بـه أ  قراءات معاصرة تأخذ القارئ بعين الاعتبار، بـل تهـتم�  
زلته منزلة الم%نتج والم%بدع، نظـرا للـد��ور الـذي    اناهتمام؛ حيث 

  صوص.يلعب%ه في إعادة قراءة الن�%
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واعها ما هي إلا نأبالقراءة السياقية  انا سبق يت�ضح لنا ومم�
لفهـم هـذه    الل�غة عن بما هو خارج كل�ب أي تعنى ؛قراءة خارجية

والنفسية وغيرهـا، ممـا   الأخيرة، فتبحث في السياقات التاريخية 
وعـن   الل�غـة هو خارجي عـن   ما كل�المبالغ ب أوقعها في الاهتمام

كـردة   أو القـراءة الداخليـة   فظهرت القراءة النسقية طبيعتها.
في  الل�غةأي فهم بنية  ،من الداخل الل�غةلتحاول الكشف عن  ،فعل

 ، كـالقراءة الأسـلوبية والسـيميائية   يء آخرليس لشو حد� ذاتها
  والتفكيكية وغيرها.

نحصـرها   اننا لا يمكن لنا انف إذا نظرنا إلى القراءة ناولكن
ولا فـي نسـقها    ،بمعـزل عـن نسـقها    ،في سياقها الخارجي فقط

سنكون حينئـذ مجحفـين    لأن�نابمعزل عن سياقها  الداخلي فقط،
ناتهـا الداخليـة   مكو� كـل� قها كقراءة تستلزم النظـر فـي   حفي 

ســياقاتها فــلا يمكننــا تصــور قــراءة بمعــزل عــن والخارجيــة 
ها وتركيبهـا  ) ولا عن نسـق م نفس،..دين،عل المختلفة ( تاريخ،
  .سلوب، السيميائية،...)الداخلي (البنية، الأ

مكونـات   كل� تأخذ بعين الاعتبار انفالقراءة الجيدة يجب 
السياق والنسق معا، وهذا المفهوم الداخلية والخارجية؛ أي  الل�غة

يقترب أكثر من الفكرة التـي تنـادي بـالمنهج المتكامـل الـذي      
ينظر إلى النص الأدبي بجميع العيون لا بعين واحـدة؛ أي بعـين   

تـى نعطـي الـنص    حالسيميائي وغير ذلك، ي وانوالنفس النبوي
  .حقه من القراءة والفهم
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 الـدكتور  روائي العراقـي لل  ) في بغداد يحد�ث (رواية  تعد� 
الدار المصرية اللبنانيـة سـنة   الصادرة عن  رسولرسولرسولرسول    محم��دمحم��دمحم��دمحم��د    رسول
روايـة تشـتمل علـى روايتـين تشـتركان       فـي طبعتـين،   2014

إذ  وأخرى للحياة،لى الش�خصيات نفسها رواية للموت وتقومان ع
الخير فـي مقاومـة   "متضادتين ه على ثنائيتين نص�بنى الروائي 

ن لنـا مـن   الراهن الذي يعيشه العراق كمـا يتبـي��   ظل�في  "الشر
 الـنص� عناصـر   أهـم� العنـوان  وهـي   نص�ى لل ـالأو�لخلال العتبة 

وهـذه الروايـة    .عمـل إبـداعي   ، والمدخل الأساسي لأي�الموازي
 ،هويته منذ البدايـة  النص�منحت  ))))    في بغدادفي بغدادفي بغدادفي بغداد    يحد�ثيحد�ثيحد�ثيحد�ث (الموسومة 

فرسول هيأ القارئ لأحاديث عن بغداد في صـيغة فعـل الحاضـر    
) ليدخله إلى عوالم المثقف والأديب العراقي أو بالأحرى يحد�ث(

، وليسـتل الحيـاة   1آخر نص�روائي من  نص�ليتناسل  إلى محنته،
من الموت على يد "سـعيد الـد�هان" الصـديق المخلـص للكاتـب      

"ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "ينحني الصـابر  "مرهون الشاكر" الذي كتب روايته الأخيرة 
أشـكال العنـف والإرهـاب والانحـلال      كـل� في مقاومة ل    للوجع"للوجع"للوجع"للوجع"

 .والتطرف والزيف
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يثيره من تساؤلات لا توجـد لهـا    في ماتتجلى قيمة العنوان  
مع نهاية العمل، فهو يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر  إجابة إلا�

من خلال تراكم عمليات الاستفهام في ذهنه، وهذا ما لم يحـد�ث  
"، فبغداد التي تتصد��ر عنـاوين  يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغدادمعنا حين قرأنا "

النشرات الإخبارية لا يخفى على أحد مـا يحـد�ث فيهـا، ليصـبح     
محم��د رسول عن بغداد غيـر  الاستفهام هنا: ماذا سيخبرنا رسول 

الذي نتابعه عبر وسائل الإعلام؟ هل سيتحد��ث الروائي عن بغـداد  
أخرى لم يصـل لهـا الإعـلام المرئـي علـى اخـتلاف توج�هاتـه        
ومذاهبه، والتي لم يكتب عنها كت�اب قبله؟ ونحن لا نكاد نحصي 

وص الروائية التي جعلت من "بغداد" فضاء لها، على سـبيل  النص�
ل لا الحصر، "ساعة بغداد" لشهد الراوي، و"فرانكشتاين في المثا

بغداد" لأحمد سعداوي، وعلى "أبواب بغداد" لقاسم حـول...؟ أم  
نقـف مباشـرة، وبعـد    .سينقل لنا رؤيته لما يحـد�ث فـي بغـداد؟   

العنوان، أمام عتبة أخـرى وهـي "الإهـداء"، الـذي يفتـرض أن      
 جرت العـادة، إلا�  يرتبط باسم الروائي رسول محم��د رسول كما

الروائي كسر هذه الن�مطيـة وجعـل "الإهـداء" يحمـل اسـم       أن�
"مرهون" الذي لا نعرفه بدل اسم رسول كاتـب العمـل، وجـاء    

:الإهداء كالآتي

        2... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"... لا ترحلي عني ... سامحيني.."مرهون"أم�يأم�يأم�يأم�ي"إلى "إلى "إلى "إلى 

تساؤلاً أخر: لماذا تنح�ـى رسـول محم��ـد رسـول عـن       لنطرح
ية ليكتب هـو  هم�مكانه وأعطاه لمرهون؟ وهل "مرهون" بهذه الأ

  "إهداء" يحد�ث في بغداد؟ 
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ينفتح الس�رد بمفاجأة أخرى؛ فمرهون الذي أهدى العمل إلـى  
ترحل عنه وأن تسامحه مات، إذ يقول السارد  وطلب منها ألا� أم�ه
ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  ئر الدفن عدت إلى منزلي ثقيل الخطى، حـزين  بعد انتهاء شعابعد انتهاء شعابعد انتهاء شعابعد انتهاء شعا"

ذ سـمعت  ذ سـمعت  ذ سـمعت  ذ سـمعت  ننننالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي مالروح لأكون مع نفسي وحيداً وقد حبست دموعي م
نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في نبأ وفاة صديقي الكاتب والقاص والروائي مرهون الشاكر، في 
مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   مستشفى المدينة، إثر مرض نهش رئتيه، وعذب روحـه، حتـى   

تبق�ى مـن الصـفحة    في ماليعم� البياض  ....3أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"أودعه الغياب الأبدي"
وما يليها، هذا البياض الس�ردي سيتكرر في مـواطن عديـدة مـن    
الرواية كدعوة للنبش في المسكوت عنه؛ فالبياضات من ناحيـة  
توجه القارئ، تطلب منه أن يكون قارئاً نموذجياً لا قارئـاً عاديـاً   

أخـرى هــو   ناحيــة يأتيـه العمــل علـى طبــق مـن فضــة، ومـن    
يمكنـه أن يمـوت فـي     الـنص�  استراتيجية سردية تـذك�vرنا بـأن�  

من رحـم   نص�لحظات عديدة إن لم يقاوم، والمقاومة هنا توليد 
        به. أخر لن يكتمل إلا� نص�

يأخذ السارد على عاتقه بعد ذلك وظيفة التفصيل فـي حيـاة   
 ـ   ه مرهون الذي لم يعش إلا أربعة عقود وثلاث سـنين، لـنعلم أن�

فـي قصـف    1991ى "فاطمـة البصـري" سـنة    الأو�لفقد زوجته 
صاروخي أمريكي هد�م بيت أهلها فماتوا جميعـا، والتـي وصـفها    

تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   تزوج مرهون من حبيبتـه ومدينـة   ى، "الأو�ل ـها مدينة القلب بأن�
وبالمقابل يعطـي رسـول وصـفاً    ، ، ، ، 4ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"ى فاطمة البصري"الأو�لالأو�لالأو�لالأو�لقلبه قلبه قلبه قلبه 

تـزوج  تـزوج  تـزوج  تـزوج  لزوجة مرهون الثانية ولكن على لسان مرهون نفسـه: " 
ولا  ،،،،5دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"دائما بالغامضة"مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها مرهون ثانية من نهى، والتي كان يصفها 

يتأخر الس�ارد "سعيد الد�هان" صديق مرهون، في توجيه القـارئ  
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إلى الصراع الذي كان يعيشه مرهون مع زوجته نهى، ويتـوالى  
الس�رد لصفحات عدة وسعيد الد�هان يفص�vل لنا حياة مرهون ونهى 
تارة كسارد عليم وتارة أخرى نقلاً لما قالاه عن بعضهما، راسماً 

ك حدود علاقة سمتها التوتر الشـديد، لدرجـة جعلـت نهـى     بذل
تمضي معظم وقتها عند أهلها، وتمتنع عـن زيـارة مرهـون فـي     
المستشفى، ولا تحضر عزاء زوجها، بينما تـذهب لطلـب معاشـه    

        من الوزارة التي كان يشتغل فيها.

يتقدم الس�رد بين استذكار لحياة مرهون وحديث عن يوميات 
فـراق صـديقه، إلـى أن يحـد�ثنا سـعيد عـن       سعيد الد�هان بعـد  

المظاريف التي وصلت لمرهون في عملة، وكيف علم مـن أحـد   
روائي جديد لمرهون الشاكر يفتـرض أن   نص�الرسائل بوجود 

يرسله لناشر في لبنان، ولكن الموت لـم يسـعفه ليفعـل ذلـك.     
ويبدأ سعيد رحلة البحث عن هذه الرواية التي تعد� حياة جديـدة  

استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     استأنفت بعـد ذلـك قـراءة الرسـالة     الروائي الميت: "لصديقه 
الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    الثانية والتي يذكر فيها الن�اشر ال�لبناني، الـذي كـان مرهـون    

ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      ل معه في إصـدار مؤلفاتـه، بضـرورة إرسـال مخطـوط      عام�عام�عام�عام�يتيتيتيت
الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    الرواية قبل الموعد المتفق عليه بشهرين حتـى يمكـن طبعهـا    

    6""""عـام� عـام� عـام� عـام� الالالالوترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   وترشيحها إلى إحدى الجوائز الإبداعية العربيـة هـذا   
لتبدأ رحلة البحث عن الروايـة، يجـد مرهـون  ضـميمة أوراق     

الأخيـر   الـنص�  ويعلمنـا أن�  "ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،"ينحني الصابر للوجع"،تحمل اسم 
للأديب الراحل مرهون الش�اكر  بين يديـه بعـد أن تأك�ـد مـن     

مة انتهت على أخر صـفحات الأوراق المكتوبـة بيـده،    كل�وجود 
الأصـلي، سيضـيئ    الـنص� ل الذي تناسل أو توالد داخ ـ النص�هذا 
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يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   يحـد�ث فـي   ى "الأو�ل ـللقارئ بعض مواطن العتمة فـي الر�وايـة   
، ولكن بتقد��م الس�رد نعـرف أن الفصـل الثـاني والخـامس     بغداد"بغداد"بغداد"بغداد"

ضاعا لتبدأ من جديد رحلـة البحـث عـن الفصـلين الضـائعين:      
"صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       "صرت ألوم نفسي: الويل لك يـا سـعيد، هـل أضـعت الفصـل       

قرأته وها هو، قرأته وها هو، قرأته وها هو، قرأته وها هو،     الأو�لالأو�لالأو�لالأو�لالفصول، الفصل الفصول، الفصل الفصول، الفصل الفصول، الفصل     كل�كل�كل�كل�الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في الثاني، دعني أدقق في 
الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   الثاني هرب مني، والثالث موجود، والرابع كـذلك، والخـامس   
مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها مفقود. يا للهول، ها هي الكارثة، أين بقية الفصول؟ هل نسيتها 

ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  ا، هي بحزمتها ولم ينفرط مني أي شـيء  كل�كل�كل�كل�ا، ا، ا، ا، كل�كل�كل�كل�في المنزل؟ في المنزل؟ في المنزل؟ في المنزل؟ 
        ....7منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."منها، الويل لك يا سعيد، الويل لحظك الأغبر..."

flæ_<Vğ÷�<ë�†flŠÖ]<Ø}]‚jÖ]flØÓ<<<<í{Úæ^Ï¹]<Ù^Ó{�_<à{Ú:    اختـار الروائـي
                                    يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   يحـد�ث فـي بغـداد"   ه الموسـوم " نص�ا لروايته، فجعل خاص�اً كل�ش

 "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   "ينحنـي الصـابر للوجـع"   روائي أخـر هـو    نص�ب لا يكتمل إلا�
المبدع العراقـي رسـول محم��ـد     مؤلفه شخصية ورقية من خيال

المخطوط الروائي للمرحوم سول، كما جعل البطل يستنير من 
مرهون الشاكر ليفهم أموراً غامضة في حياة صديقه؛ إذ استعار 

اً كل�بنيتها الحكائية التوليدية، لكي يؤسس لنفسه ش من ألف وليلة
اً به؛ "فبعض الأعمال الأدبية لا تكتفي بذلك الن�سـب  خاص�روائياً 

) الأجناسي الرفيع بـل تحـاول أن تؤسـس لنفسـها (جينالوجيـاً     
 ـة بها، لتسـتلهم أحـد   خاص� وص الرئيسـة والمؤسسـة فـي    النص�

عـن طريـق التـداخل الفنـي      الثقافة ولا يتحق��ق ذلك النسب إلا�
الذي يعتمد على عمليات تحويليـة بالغـة التعقيـد، منهـا ثقافـة      

المقـروء، ومـن    نص�الم�بدع وقدرته على الاستيعاب التحويلي لل
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ألف ألف ألف ألف ، وتقع حكايات 8الأدبي"ثم تمكنه من التوليد الخلاق للعمل 
9في أربعة أنواع وليلةوليلةوليلةوليلة ليلةليلةليلةليلة

.

: وهي حكاية الملك شهريار وما جرى حكاية المفتتححكاية المفتتححكاية المفتتححكاية المفتتح .1-1
ى وحتـى نهايـة   الأو�لله من أحداث منذ اكتشافه لخيانة زوجته 

الليالي ويقابلها في "يحد�ث في بغـداد" مـوت الكاتـب "مرهـون     
الشاعر" بعد ما عاشه مع زوجته "نهـى" مـن خيانـات متكـر�vرة     

  وتكون حكاية المفتتح حكاية عكسية.

: وهي الحكايات التي حكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابةحكايات الإطار والمقاومة بالكتابة 2 -1
ويقابلهـا  أخذت شهرزاد تقص�ها أمـام زوجهـا الملـك شـهريار،     

الحكايات التي يقصـها "سـعيد الـد�هان" فـي رحلـة بحثـه عـن        
وكيف قابل الزوج مرهون خيانات زوجته ، الفصليين المفقودين

الحمى علـى جسـدها،    ميامن الإرهابي وح كل�المتعددة وتكالب 
وما الجسـد الأنثـوي هنـا إلا الـوطن العـراق ليـدخل مرهـون        

لأنه على درايـة   -الموت  الشاكر في عملية رد بالكتابة لمقاومة
يـوم بسـبب سـرطان     كل�بحتمية موته والهواء ينفذ من رئتيه 

المتخيل الذي هو ليمزج الواقع ب فتوثيق ما رآه وعايشه -الرئة 
فيه تمثيـل الموضـوع بواسـطة     كل�"المسار الذي يتماثل ويتشا
والذي يفسر فيه بالمقابل التمثيلات ، الضرورات الغريزية للذات

، فإن 10بواسطة التكيفات السابقة في الوسط الموضوعي" الذاتية
كان شهريار قد وضع حداً لخيانة زوجته مع عبده بحد السيف، 

اً روائيـاً وجعـل   نص�فإن مرهون الشاكر كتب عن هذه الخيانة  
ما حمل هـذه  ، سهى تقابل نهى  ورشيد يقابل مرهون في الواقع

الزوجة الخائنة على سرقة فصلين كاملين من الروايـة كـيلا   
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تنشر الحقائق، ويبقى البحث عن الفصلين المفقـودين بـاللجوء   
، لـنعلم فـي   عام�إلى المحكمة على اعتبار أن العمل الروائي حق 

آخر العمل أن "نهى" أحرقتهما أمام والدتها التي اعترفت بذلك 
يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها يا بني "نهى" لم تأخذها ا فج�رت نفسها: "ابنته بعد أن علمت أن�

فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى فقط إن�ما سرقتها من "مرهون: عندما كان نائماً في المستشفى 
أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها أو ربما ميتا، لا أدري، وهي التي أحرقتها بعد أن قطعتها، مزقتها 

، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ، في حديقة المنزل، وعندما سألتها: لماذا تفعلين ميميميميااااوحرقتها أموحرقتها أموحرقتها أموحرقتها أم
إننـي غيـر   إننـي غيـر   إننـي غيـر   إننـي غيـر       هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    هذا بأوراق زوجك؟ قالـت: مرهـون يقـول فيهـا    

مرهون كان مرهوناً بوالدته التي توقفـه   ولأن�� ....11..."..."..."..."!!!!    شريفةشريفةشريفةشريفة
ها من مرة يريد أن يوقف زوجته عند حد� كل�وتلجم غضبه في 

ومرهون بمرضه الذي أدخلـه إلـى المستشـفى ويشـعره      ناحية،
بالعجز واقتراب النهاية، قاوم هذه المرأة بالكتابة عنهـا انتقامـاً   

تنال منها بعلاقاتها المتنوعة والمتكررة"  لسمعته التي حاولت أن
فالسمعة يمكنها أن ترهب وتنتصر، وسقوطها يعرضك للهجـوم  

جانب"، وهذا ما كانت تسعى له نهى باتجـاه   كل�والضربات من 
ة مبدعـة فـي   عام� ـزوجها الذي أراد رسول له أن يكون شخصية 

مـن  إشارة إلى إرث العراق الفكري والثقافي ما تزخر به بغـداد  
عبقريات وقد  تبدو محاولة النيل من مثقفـي العـراق واضـحة    

...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا ...أنا كائن نجس وأنت كائن طاهر، أنا على لسان نهى نفسها: "
مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر مومس وأنت شريف، كما قال شاعرك هزيل الجسد بدر شاكر 
                                الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، الس�ــياب فــي قصــيدته عصــيدة المــومس العــوراء أو الســوداء، 

        ....12لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."لا أذكر، اتركني يا ابن ال..."
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: "حـافظ علـى   قواعد السـطوة قواعد السـطوة قواعد السـطوة قواعد السـطوة جرين في كتابه  قال روبرت
هجمـات تحـاك ضـدها وأحبطهـا قبـل أن       سمعتك، وتنبـه لأي� 

تمسك وتعلم أن تدمر خصومك بإحداث خروق في سمعتهم ثم 
. وهذه هي المقاومة 13بون لهم المشانق"نص�اتركهم للجماهير ي

لجأت  عام�د أن أصبحت قضية الرواية قضية رأي بالكتابة، فبمجر�
إلى تفجير نفسها وهي الهشة التي عاشت على وفـي وسـط    نهى

  المتناقضات.

: وهـي الحكايـات التـي تـدخل ضـمن      حكايات تضمينيةحكايات تضمينيةحكايات تضمينيةحكايات تضمينية. 3 -1
حكايات الإطار ولها دلالاتهـا الفنيـة والمضـمونية، ففـي أثنـاء      

منا السـارد عـن بغـداد التـي     كل�البحث عن الفصلين المفقود�ين ي
والسيارات المفخخة، بغداد التي تفيق على صوت العبوات الناسفة 

       ام بسبب الانقطاعـات فـي الكهربـاء؛ بغـداد التـي     ظل�تغرق في ال
لا يعرف الإنسان إن كان سيصل سالماً إلى عمله أو بيته، بغـداد  

  التي يموت فيها الأبرياء بلا سبب!

: وهـي الحكايـات التـي تـرد داخـل      حكايات خارج السياقحكايات خارج السياقحكايات خارج السياقحكايات خارج السياق .4 - 1
تفيد شيئاً في مجمل أحـداث حكايـات    الحكايات التضمينية دون أن

حكاية الجار الذي  النص�الإطار أو الحكايات التضمينية ويقابلها في 
وافــد لبيــت أهــل نهــى ويراقــب تحركاتهــا  كــل�كــان يراقــب 

 والسيارات المتنوعة التي كانت تقلها في ساعات متأخرة من الليل.  

<ì†Ò]„Ö^e<Ùçã�]<íÚæ^ÏÚ<Wá^â‚Ö]<‚éÃ‰<Vğ̂ éÞ^m<í{éÂ^Û¢]:   قـام
بإعـداد نظريـة       ،Maurice Hallbawachs(14مـوريس هلبفـاش (  

حول الت�فاعل الوثيق بين الذاكرة الفردية والذاكرة الجمعيـة،  
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فالذاكرة الفردية تكون في إطـار اجتمـاعي وبالتـالي جمـاعي،     
من  فالذاكرة الجمعية لمجموعة ما لا يمكن أن تظهر إلا� وعليه

الاطار الاجتمـاعي ينشـأ    على اعتبار أن�خلال الذاكرة الفردية، 
مجتمع خصوصـية،   كل�بثقافة المجتمعات على اختلافها، فيعطي ل

، 15بل نسقاً جمعياً يمك�ن الخبرات الفردية من التذك�ر وال�تفسير
مك�نته مـن الـربط بمـا يحـتفظ بـه مـن        وذاكرة سعيد الدهان

الص�ابر الص�ابر الص�ابر الص�ابر "ينحني "ينحني "ينحني "ينحني مرهون  الروائي  نص�ذكريات صديقه مرهون و
ليعرف من سرق الفصلين؟ فتكون لـه الـذاكرة معينـاً     للوجع"للوجع"للوجع"للوجع"

على مقاومة الشر واستلال الحياة من الموت. ومن جهـة أخـرى   
" "مـريم "مـريم "مـريم "مـريم تكاثفت هذه الذاكرة الفردية مع ذاكرة زوجة سـعيد  

ين الس�ـردين وضـم�نت   النص� ـت هويـة  كل�لتفسير أشياء عديدة ش ـ
بحـديث دار بـين    ت زوجهـا رسيرورتها؛ فمريم هي التـي ذك ـ 

مرهون الشاكر وصديق لـه بحضـورهما ليعـرف سـر� تسـمية      
"مرهـون"  "مرهـون"  "مرهـون"  "مرهـون"   هل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومهل تذكر يوم كان المرحومالرواية بهذا الاسم: "

ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   ه قال لصديقه المتـرجم الـذي   في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�في شارع المتنبي، هل تذكر أن�
يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  يعيش خارج الوطن وجاءه بعد غياب، لا أتذكر اسم المتـرجم،  

ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   ر نمسـاوي أو ألمـاني   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   بأن�ه سيختار مقطعاً مـن قصـيدة لشـاع   
        ....16..."..."..."..."كل�كل�كل�كل�كعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "تراكعنوان مقترح لرواية يكتبها.... قاطعتني: "ترا

لم تعد ذكريات مرهون الشاكر ذكريات فردية، بـل جعلهـا   
رسول ذكريات بطابع مرجعي اجتمـاعي جمعـي، وهـي تملـك     

ى ن�سمكاناً ضمن المنظومة الاجتماعية؛ "فبالحوار مع الآخرين يت
مـة فـي حياتـه، والـذاكرة     للمرء تذك�ر محطـات وتجـارب ها  

المشتركة لجماعة ما شرط لوجود هذه الجماعة نفسـها، التـي   
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، فمرهون الذي كتـب عـن   17تتأسس هويتها عبر فعل التذ�كر"
المرأة في دلالة عن الوطن الـذي تقاسـمته الطائفيـة والقبليـة     

ه ذاكرته نص�والأطماع الخارجية مارس فعل المقاومة من خلال 
  وذاكرة من حوله.

بالن�سـبة لسـعيد الـدهان؛     سلطة زائفـة سلطة زائفـة سلطة زائفـة سلطة زائفـة ت نهى/ سهى كل�لقد ش
ما قرأه عن سهى/ نهى لو تعل�ق الأمر بغيره لفك�ر قبل  كل�فبعد 

أن يخوض الحرب الضروس ضدها في زمن لا يعرف فيـه أحـد   
منْ يقتل منْ؟ أو لماذا تراق أرواح بريئة بهذه البـرودة؟ فسـهى   

يـا  يـا  يـا  يـا  في لحظة وبسهولة " جامعة النقيضين يمكنها أن تنهي حياته
للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  للفداحة، إرهابي وضابط دوري، كيف جمعت يا "سهى" هـذين  
النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     النقيضين المائرين على وليمة جسـدك الـذي أهنتـه وأنزلتـه     
منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد منحدر الرذيلة والنهاية المبتذلة؟ كيف لك يا "مرهون" تريد 

عبارة "وحشين في غابـة  ، ، ، ، 18مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟مواجهة وحشين في غابة مهجورة؟
ة أمام حقيقة عارية من أي مساحق مهجورة" تضع القارئ مباشر

مـا  يمكن أن تجم�لها، قـانون الغـاب والغلبـة ليسـت للأقـوى وإن�     
للأكثر دموية، ولكن مقاومة هذه السلطة الزائفـة أو بـالأحرى   
التسل�ط جاءت باحتقار مرهون لها "الإبقاء علـى حالـة التسـل�ط    

عـدو  ا اليتطلب احتراماً معيناً للشخص أو المؤسسة المعنيين، أم�
ا الخطر الأكبر الـذي ينسـف   الأكبر للتسل�ط فهو الاحتقار، أم�

. والسخرية هنـا بنشـر العمـل    19التسلط هو الضحك الساخر"
الظ�روف الس�ياسية التي  ظل�ولو منقوصاً بعد موت الزوجين، في 

يعيشها الوطن والهواجس التـي لا تنتهـي يبحـث "سـعيد" عـن      
لابد من لابد من لابد من لابد من موت إذ قال: "منعطف جديد لحياة روحها الصرفة هي ال
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صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي   صباح، أجد روحـي فـي       كل�كل�كل�كل�منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي منعطف حياة جديدة، بحيث، وفي 
مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى     مساء أجدني أضـع رأسـي نائمـا علـى         كل�كل�كل�كل�قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي قبضة جسمي، وفي 

الخـوف مـن    ،20202020وسادتي القطنية وليس على حجارة داخل قبر"وسادتي القطنية وليس على حجارة داخل قبر"وسادتي القطنية وليس على حجارة داخل قبر"وسادتي القطنية وليس على حجارة داخل قبر"
vده حمـل زوجتـه "مـريم"، كيمـا أعـادت      الموت أو الفناء سيبد�

  .الشاكر للحياة"ينحني الصابر للوجع" مرهون 

هـو   آخـر  يروائ نص�الذي تول�د منه  ))))يحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداد( نص�
 مـن  بفصليه الضائعين وما يخفيانـه و ،،،،""""ينحني للوجعينحني للوجعينحني للوجعينحني للوجعالصابر الصابر الصابر الصابر "

سرد يقاوم اليـومي فـي   هو ، قسرقة والحرحقائق غابت بفعل ال
 .نفسـها  عاشت وتعـيش المحنـة  أخرى عربية  أقطاربغداد وفي 
نقاوم الموت والمسخ  التي لا تموت وبالذاكرة الجمعيةبالكتابة 
  .والضياع

  

V�Ú]ç�]< <

. تجدر الإشارة إلى أن الدكتور رسـول محمـد رسـول أصـدر كتابـه       1
) والكتاب يتضمن نظريته في السرد المفتون لذاتـه،  السرد المفتون بذاتهالسرد المفتون بذاتهالسرد المفتون بذاتهالسرد المفتون بذاته(

) الـذي  Metafictionوهو ملفوظ اختـاره رسـول كترجمـة لمصـطلح (    
يشير إلى تضمنين النص لرواية داخل روايـة. انظـر كتابـه: (د. رسـول     

. من الكينونة المحضة إلى الوجـود  . من الكينونة المحضة إلى الوجـود  . من الكينونة المحضة إلى الوجـود  . من الكينونة المحضة إلى الوجـود  ....السرد المفتون بذاته.السرد المفتون بذاته.السرد المفتون بذاته.السرد المفتون بذاته.محمد رسول: 
  ).2015، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، المقروءالمقروءالمقروءالمقروء

الـدار المصـرية اللبنانيـة،     يحـد�ث فـي بغـداد،   يحـد�ث فـي بغـداد،   يحـد�ث فـي بغـداد،   يحـد�ث فـي بغـداد،   رسول محم��د رسـول:  .  2
. وهناك طبعة أخـرى للروايـة صـدرت أيضـاً فـي      5. ص 2014القاهرة، 

  السنة نفسها وعن الدار نفسها.
  .7، ص يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداد. رسول محم��د رسول:  3
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  .9ص  يحد�ث في بغداد،يحد�ث في بغداد،يحد�ث في بغداد،يحد�ث في بغداد،. 4
  .9، ص يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداد. 5
  .15، ص يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداد. 6

  .46، ص يحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداديحد�ث في بغداد.  7
المـوروث وصـناعة الروايـة مـؤثرات وتمثـيلات،      المـوروث وصـناعة الروايـة مـؤثرات وتمثـيلات،      المـوروث وصـناعة الروايـة مـؤثرات وتمثـيلات،      المـوروث وصـناعة الروايـة مـؤثرات وتمثـيلات،      . معجب العـدواني:   8

  .28. ص 2013مشورات ضفاف، منشورات الاختلاف، بيروت، الجزائر، 
ألف ليلة وليلـة وسـحر الس�ـردية    ألف ليلة وليلـة وسـحر الس�ـردية    ألف ليلة وليلـة وسـحر الس�ـردية    ألف ليلة وليلـة وسـحر الس�ـردية    . بتصرف عن: داود سلمان الشويلي:  9

  . 38منشورات اتحاد الكتاب العرب، نسخة إلكترونية. ص العربية، العربية، العربية، العربية، 
10. Jean Burgos: pour une poétique de l’imaginaire; aux
éditions de seuil ;1982 ;p82 

  .187ص يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، رسول محم�د رسول: .  11
  .130، ص 192، ص يحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداد    رسول محم�د رسول:.  12
، تر: هشام الحناوي، إيلاف معات لعلوم قواعد السطوةقواعد السطوةقواعد السطوةقواعد السطوة. روبرت جرين:  13

  .2011، 1النفس والشخصية، ط 
في معسكر بوخنفالد وسـط    1945فرنسي، أعدم  سنة  سوسيولوجي.  14

 عـام� شرق ألمانيا بعد أن تم اعتقاله مـن طـرف جهـار الجسـتابو النـازي      
1944.  

15. Maurice Hallbawachs: mémoire collective, un document
produit en version numérique. 
http://www.uqac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_s
ociale/index.html 

  .41ص، 40، ص يحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغدادرسول محم�د رسول: .  16
17. Maurice Hallbawachs :mémoire collective, un document
produit en version numérique. 

  .134، ص 133ص يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، يحدث في بغداد، . رسول محم�د رسول:  18
، 1تـر: إبـراهيم العـريس، دار السـاقي، ط     في العنـف،  في العنـف،  في العنـف،  في العنـف،  . حن�ة أرندت:  19

  .40. ص 1992بيروت، 
  .136، ص يحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداديحدث في بغداد. رسول محم�د رسول:  20
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هل يمكننا أن نربط كينونة المرأة بالمقاومة؟ سؤال نعتقـده  

وجود  لأن0 ،يعيدنا إلى تاريخ قديم يتواشج مع الحديث والمعاصر

نسـاء العـالم    صراعات كثيرة جعلت نما ضمنالمرأة في العالم 

 ،يدخلن في مدارات نـزاع مريـر بيـنهن وبـين الآخـر المتعـدد      

ومـن جهـة    يحاولن من جهة إثبات وجودهن واسترداد حقوقهن،

د أوجــه ، لهــذا نــرى تعــد0ريســقطن فــي تبعــات التحــر أخــرى

KالمLقLمات التي خاضتها نساء العالم، فمنهن من أسرتها مجتمعات او

لهـا فـي    بطريكية ظالمة جعلتها خادمة في مرتبة دونية لا حق0

قمعتها القوى الاستعمارية فاتحـدت  من ، ومنها ممارسة حرياتها

مع الرجل لتقوم مستلبا اغتصب أرضها وحقها في الحياة، وهناك 

عة تبـاع وتشـترى فـي سـوق     من تقاوم تLشLيKؤ المرأة وجعلها سل

 ،التـي ضـدها   ةوم المرأا، وهناك المرأة التي تقالنخاسة العالمية
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مقاومـة   عـن أي0 ف تختلف عنها في حرياتها ومبادئها وجوهرها.

  نسوية سيكون حديثنا في هذه الورقة البحثية؟

فارقات عجيبة في تـاريخ المقاومـة النسـوية فـي     وجود م إن0

هاتهـا قبـل أن نلـج موضـوع هـذه      علينا خوض متايحتم العالم 

د معالمــه الورقــة البحثيــة، التــي اتخــذت هــدفا واضــحا تتحــد0

 ـ فـي محاولـة   ،بالوقوف على انبثاق الوعي النسوي بالآخر ع لتتب0

مسار كتابة نسوية واعية عكست فيهـا المـرأة بأفعالهـا درجـة     

رهيبة تعيد  أخرجتها من الآفاق الضيقة إلى مساءلات عالية وعي

الاستعمار  ظل0العربية في  معالم كتابة تاريخ للمقاومة النسوية

  الغربي. 

1- íèçŠßÖ]<íÚæ^Ï¹]<�è…^i<»<l^Î…^ËÚ::::     0م هـذا  ارتأينا أن نقـد

عجيبـة تغلـف مسـار النسـاء      ضع اليد على مفارقـات لوالعنصر 

حيـر طرحـه عـالم التحليـل     ومK هـم0 بدأ بسـؤال مK نو والمقاومة،

مـاذا تريـد   مـاذا تريـد   مـاذا تريـد   مـاذا تريـد   :  (Sigmund Freud)) سـيغموند فرويـد  (النفسي 

  ؟ النساءالنساءالنساءالنساء

المرأة الغربية عانت مـن العبوديـة    يعي أن0فرويد ربما كان 

 الجديدة رحى الإمبريالية لأن0، وستعاني من التحرر بقدر أكبر

ستوظف تحررها لتستعبدها بنعومة فائقة ولن تترك لها مجـالا  

ها منحتها حرية مشروطة يغذيها خطاب لامـع  لأن0للتحرر ثانية، 

تحريـر المـرأة مـن سـطوة الرجـل والعـادات الباليـة        "شعاره 
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غي0ر فيـه  ت جديد في عالمأسرها  ذا الخطاب نفسهه والأسرة لكن0

 الذي تغلبت عليه تفاصـيل جديـدة زينـت الوجـه    ، وجه المعاناة

 في أكثر جمالا ورونقا يستهوي المرأة فتسقط برضاها هجعلتو

   تتبعها. ظل0جحيم سلطة أبدية ت

المـرأة   ق فـي وجـه العـالم الجديـد يجـد أن0     والناظر المدق0

 اسواء يتقاسمان عبوديات كثيرة تزين حياتهم والرجل على حد0

د التـي تنسـاق   عـوالم التعـد0   ارت إلى الأفضل، وأدخلتهميالتي تغ

المعنـى   لأن0فيها الذات إلى مسارات لا تجد فيها خيارات كثيرة، 

ائل الوس ـفتبدد مع تبدد الكثير من المعالم الدالة على الكينونـة،  

تحريـر   ت الغايـة مـن  وبعدما كان .ذاتها في حد0 اتأصبحت غاي

 كـل0 منحها حقوقـا تخرجهـا مـن الاسـتغلال والهيمنـة ب     المرأة 

وسيلة تجارية وسياسـية ودينيـة   ت حرية المرأة أصبح أنواعها،

فـق مـع متطلبـات    تعلق على جسدها أوسـمة تتوا  ،وأيديولوجية

المـرأة لتتوافـق مـع درجـة      ةتحرك حري يتالسلط المهيمنة ال

   استغلالها.

فـي هـذا البحـث     إذا غيرنا سؤال فرويد وصـغناه بطريقتنـا  

عـدد الإجابـات   تحـين تكتـب؟ ت   : ماذا تريد المرأة العربيـة وقلنا

ر صـوت  الشرط الحضـاري الجديـد حـر    لأن0ختلف، تباين وتوت

دون التقيـد  المرأة وأصبحت تكتب عن ذاتها وعالمها وأحلامهـا  

النساء صوتا،  كل0منح العالم الجديد ل بشروط يفرضها المجتمع.

Kفضل الكثيرات الصمت فتنوب عـنهن أخريـات أدركـن قيمـة     وت
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حين تنبثق هذه الكتابـة   ةخاص0كتابة مجسدا في الام كل0ووظيفة ال

يسقط فقط فـي شـراك الصـراعات     ن وعي تاريخي وثقافي لاع

كثيـرات انحصـر أفقهـن أمـام      التي تسـتهوي كاتبـات   الأزلية

العويصة التي تجابهها المرأة العربية في صراعها مـع   كل0المشا

الرجل والمجتمع، وهي رؤية حداثية فرضتها بنيـة المجتمعـات   

بحدود المـرأة بـل تسـاند تطلعاتهـا      تؤمن الحديثة التي لم تعد0

إثبات ذاتها دون مراعاة لشروط ثقافيـة وحضـارية    وتحثها على

  .ولدت فيها هذه المرأة

واختزلن إبداعهن  ،انساقت كثير من الكاتبات دون وعي منهن

 اتمتـأثر التشريطات المختزلة في صراع الرجل والمرأة،  ضمن

تيارات نسـوية كثيـرة رفعـت شـعارات تنـدد      في ذلك بمبادئ 

هـد0د   بالحريـة والفكـاك مـن أسـر    بالهيمنة الذكورية، مطالبة 

  .لقرون حريات المرأة

لم تكـن هـذه التيـارات علـى اختلافهـا مذنبـة فـي مسـعاها         

ما وقهرا ودونية ظل0المرأة في العالم الغربي عانت  لأن0ومطالبها، 

من سلطة الرجل والمجتمع الذي كـان يغـذي الرؤيـة     تشربتها

الذكورية للعالم ويمنع المرأة مـن ممارسـة حقهـا فـي حيـاة      

مستساغة، بل دأب الكثير مـن المفكـرين والفلاسـفة نحـو هـذا      

المسعى مقلصين دور المرأة لقصـورها العقلـي، وعـدم قـدرتها     

علـى   مثلمـا نـص0  فهي تحتاج لمن يرعاهـا   ،على تسيير شؤونها
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 (Gustave lapin))غوستاف لوبون(و (Rousseau)) روسو(ذلك 

  ن.ووكثير  (Hegel) )هيقل(و 

 ةرؤي ـال)  Héritier Françoise( )فرانـزواز هيريتـي  (لخصت 

ــة ــرأة  الدوني ــا: للم ــي كتابه ــذكورة "ف ــةلأن0ا/ال ــر، الوث  فك

عدم  قناع النساء بدونيتهن، وتذكيرهن بأن0إبالاختلاف": "يجب 

هن سيسئن اسـتعمالها وإذا حـرمن   تمتعهن بالحرية راجع إلى أن0

من تحصيل المعرفة فذلك يعود لكونهن ناقصات ذكاء وقـدرة  

...يجب احتقارهن بما فيه الكفايـة حتـى يصـل    على إبداء الرأي

، لـيس أفظـع   1"بهن الأمر إلى اعتبار خضوعهن وضعية طبيعيـة 

لبشـر بـين متـدن وراق،    من هذه الرؤية التي توزع العقل على ا

خاص0ة ونحن في عصر نشـهد فيـه قـوة انجـازات المـرأة التـي       

تخطت وقفزت إبداعيا خـارج كـل0 الحـدود المرسـومة، وهـذه      

المرأة بالتركيبة الفزيولوجيـة نفسـها لعقـل امـرأة العصـور      

السالفة المتهمة بالقصور، والحقيقة أن0ها قKمعت فلم تـتمك0ن مـن   

في تغيير وجـه العـالم إلـى الأفضـل      إثبات وجودها والمساهمة

فالنبوغ لا جندر له، إلا0 الممارسة الفعالة للإمكانات المتاحة أمام 

  الجنسين.  

أين المشكل0 إذا؟ لمـاذا خنـدق الرجـل والمجتمـع والثقافـات      

الغربية الغائرة في القدم أدوار المرأة في زمن مـا؟ ثـم عملـت    

المـرأة، فأصـبحت   كل0 الدول السائرة نحو النمو إلـى تحريـر   
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اليوم كل0 المنظمات والحكومـات تسـعى لتحريـر المـرأة مـن      

  السلط المحاطة بها؟

إذا كانت "فرجينيا وولف" تعتقـد أن قبـول المسـاواة بـين     

الرجال والنساء يعني بالنسبة للعديد من الرجال التشويش علـى  

، فإن0 العالم اليوم تغيـر،  2تصورهم للعالم وقبول اقتسام السلطة 

ارطة الهيمنة الذكورية غيرت وجهها مع النظام الرأسـمالي  وخ

الذي يفرض تفتح المجتمـع وخـروج المـرأة للعمـل، لـم تعـد       

المرأة الغربية تعاني من سلطة الرجل بل من سـلطة أقـوى لـن    

تستطيع الحركات النسائية على اختلافها تحريرها لأن0ها سقطت 

): "يجـب  فيها وهـي الرأسـمالية، تؤكـد (سـيمون دي بوفـوار     

التخلص من الرأسمالية...فاستغلال النساء يمكـن اسـتبعاده مـع    

التخلص من الرأسمالية، ومـن المحتمـل خلـق ظـروف أفضـل      

، لم تترك الرأسمالية ولا الإمبريالية الجديـدة  3لتحرير المرأة"

عصرا للنساء، فأشكال العنف الممارس ضد المرأة في هذا العـالم  

  الجديد تضاعف ألاف المرات.

رب0ما هي مقدمة مطولة أردتها لأربط بين ظـرفين مـر0 بهمـا    

متـوحش عصـف    استعمارياستعمارياستعمارياستعماريوظرف  تحرير المرأةتحرير المرأةتحرير المرأةتحرير المرأةالعالم، ظرف 

بمجتمعات كثيرة، محا استقرارها وغير تركيبتهـا مـع طـول    

زمن الاسـتعمار، مـر0 العـالم بمراحـل شـديدة التعقيـد غيـرت        

الكينونات والهويات، فعـلا سـعت المـرأة الغربيـة إلـى التحـرر       

مدفوعة إليه دون أن تعي، وفي الشق الآخر من العـالم تسـتعمر   
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 الحريةالحريةالحريةالحريةفاع. تناقض رهيب شعوب تنزف حرياتها خلف مواقع الد

هنا... والمقاومة شرسة من النسـاء والرجـال    الاستعمارالاستعمارالاستعمارالاستعمارهناك و

معا أيـن انـدمجت الثنائيـات واتحـدت لتجابـه معـا الاسـتعمار        

  والدمار.

فإذا ما نظرنا بدقة إلى الدول التي رحتها الآلـة الاسـتعمارية   

من جهة، وإلى الدول التي كانت المرأة فيهـا تطالـب بحريتهـا    

فKض هيمنة الرجل عليها، لرأينا المفارقة واضحة: ففي الجهة وت

الأو0لى يطلق الاستعمار جوره على مجتمعات اسـتدمرها وهـيمن   

ها وأطفالها وأرضها، مجتمعات بأسرها تسقط ئعلى رجالها ونسا

تحت أنياب متوحشة والصورة واضحة، الرأسـمالية التـي دفعـت    

التـي دفعـت الحـرب    المرأة للتحرر في المجتمع الغربـي، هـي   

والاستعمار إلى عالمنا الثالث، وسمته بالدونيـة وبعـدم القـدرة    

على التفكير والأن0تاج، مجتمع تابع لا بد له من مسـتعمر يقـوده   

إلى النجاة، سلطة غربية تسم مجتمعات برمتها بالسـمات نفسـها   

التي كانت تلصقها بـالمرأة الغربيـة التـي دفعتهـا الرأسـمالية      

  للتحرر.

قض يبدو غريبا، لكنه يعكس انسجاما بالغا في بنية النظـام  تنا

الرأسمالي لهذا نجد العالم العربي كوجه من أوجه العوالم التي 

خضعت للاستعمار مملوءا بالمتناقضـات علـى كـل0 المسـتويات،     

بنيات تفكير متضاربة تختلف بحسب درجـة احتكاكهـا بـالآخر    

تفكيـره وعالمـه،   الغربي الذي دخل مستعمرا وأدخـل ثقافتـه و  
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تغيرت بنية المجتمعات العربية في ظل0 الاستعمار وما بعده. لأن0 

الأن0ا تعرف على الآخر على عالمه وشوائبه. لذلك نشهد مواقف 

متباينة بين النخب العربية في فتـرة الاسـتعمار، فهنـاك نخبـة     

ركزت على تحرير المـرأة، ونخبـة اهتمـت بالأبعـاد السياسـة،      

  ى ضرورة الفكاك من الاستعمار. وأخرى  ركزت عل

سياقات عدة ووجهات نظر مختلفة في البلد المستعمًر الواحد، 

وفي البلدان المستعمرة على اختلافها. لأن0 تجربة الاستعمار في 

البلدان العربية ليست نفسها، وبالتالي لم تكـن مواقـف الكتابـات    

 النسوية بالحجم نفسـه، كانـت الأقـلام قليلـة، مKنحـت لـبعض      

الكاتبات اللاتي ساعفهن الحظ في التعليم الذي كان حكرا علـى  

طبقة معينة. بعض الكاتبات العربيات لم تLحKـدKهKنL0 أفـاق الكتابـة،    

فكتبن عن صراعات المـرأة والرجـل، لكـنهن وسـعن مـن آفـاق       

كتاباتهن ومضينا لزعزعة التسلط الاسـتعماري فـي كتابـاتهن    

الاستعمار، وفي الوقت نفسه وحاولن التركيز أو0لا على مناهضة 

انتقدن وضع المرأة في العالم العربي لأن0هن تفتحن علـى ثقافـة   

  الآخر الغربي، وأصبحت تطلعاتهن تدخلهن إلى عوالم شائكة.

نشير في هذا السياق إلى كاتبات عربيـات كثيـرات، امتـزج    

أين تنصهر الثنائيات ويصـبح   ما بعد النسويةما بعد النسويةما بعد النسويةما بعد النسويةوعيهن بالمقولات 

رأة معا كيانا متحدا منسـجما لا يعتـرف بالسـلطة    الرجل والم

التي تهدد كيانهما ومجتمعها، قاومت هذه الكاتبات مـع الرجـل   

لتحرير الوطن، للتحرر من العادات البالية، لمقاومة الاسـتعمار  
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الذي حل بشعوبهن وسـلبهن حقـا فـي الحيـاة ومرتعـا للأمـل       

رضـوى  رضـوى  رضـوى  رضـوى  وسها بشارة سها بشارة سها بشارة سها بشارة و آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جباروالراحة، أدركت كاتبات مثل 

ة التـي حلـت علـى    ي ـأن النقمة الحقيق أهداف سويف..أهداف سويف..أهداف سويف..أهداف سويف..وعاشور عاشور عاشور عاشور 

المجتمعات العربية هو الاستعمار الذي غير معالم الهوية ورسخ 

  الشتات واستلب الل0غة والعادات.

سنقف في هذه الورقة على الكتابة النسوية ما بعد الحداثيـة،   

للآفـاق  لأن0ها حملت رؤية للعالم تفوق صراع الثنائيات إلى دمج 

كـان رجـلا    اًسعيا لمجابهة أسئلة الكينونة والوعي بالآخر سواء

اجتماعية. سنركز على نقطـة   مسلطة سياسية أ ممستعمرا أ مأ

هـو   استحضار الصوت النسوي برؤية ما بعد حداثيةاستحضار الصوت النسوي برؤية ما بعد حداثيةاستحضار الصوت النسوي برؤية ما بعد حداثيةاستحضار الصوت النسوي برؤية ما بعد حداثيةمهم0ة وهي 

 عاشـور عاشـور عاشـور عاشـور  رضـوى رضـوى رضـوى رضـوى و آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارما رأيته يجمع الكاتبتين الراقيتين 

ت المـرأة التـي تقـاوم الصـمت     قامتين أدبيتين حررتا معا صـو 

بالصوت، فهل من خلفيات مشتركة في كتابات أسـيا ورضـوى،   

هل هناك خصوصية في الطرح وفي تناول القضـايا التـي تمـس    

  المقاومة النسوية؟

قراءتنا المتأنية لنصوص الروائيتين العربيتين جعلتني أرصد 

  العديد من النقاط المشتركة بينهما، فقد لاحظت أنهما: 

 جبـار جبـار جبـار جبـار     فأسـيا وما فيه مـن صـراعات،    التاريخالتاريخالتاريخالتاريخاهتمتا معا بـ-1

 Loin de Médine4كتبت عن نساء المدينة المنورة في روايتها "

وكل0 شخصيات الرواية شخصيات نسوية عاشت صحبة الرسـول  



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<^ŠÖ]<�‚ÃÖ]Äe<áçmønÖ]æ 

310

صــلى عليــه وســلم، وصــحابته، أســمعتنا أصــواتهن، وحكــايتهن 

ومواقفهن كنسـاء حـرب مقاومـات باسـلات همشـهن التـاريخ       

الذكوري بعد وفاة الرسول صلي االله عليه وسـلم، الـذي سـمع    

د صوتهن وأعطاهن الحق في البيعة والشورى، ونقل أحاديثه، بع ـ

وفاته كانت الردة في كل0 المستويات، وعـادت المـرأة لتعام0ـل    

  وتهمش مثلما كانت في الجاهلية. 

 5La Femmeكما استحضرت في روايتها " امرأة بلا ضريح 

sans Sépulture  صوت "زوليخة" الشهيدة التي أثبتت للمستعمر

ــية المغتصــب    ــاب وحش ــة لا ته ــرأة الجزائري الفرنســي أن الم

الاستشهاد ولا يثنيهـا عـن فعـل المقاومـة أبشـع       وتقاومه حتى

  تعذيب. 

 "ثلاثية غرناطة""ثلاثية غرناطة""ثلاثية غرناطة""ثلاثية غرناطة"سواء  رضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشور    إن القارئ لكل0 روايات

"أطياف"، "خديجة وسوسـن"، "فـرج"....   "أطياف"، "خديجة وسوسـن"، "فـرج"....   "أطياف"، "خديجة وسوسـن"، "فـرج"....   "أطياف"، "خديجة وسوسـن"، "فـرج"....    مأ الطنطورية"الطنطورية"الطنطورية"الطنطورية"" مأ

نسـوية،  اليلاحظ من الوهلة الأو0لى حضورا صارخا للشخصـيات  

طة وضـياع  عادت بنا رضوى إلى تاريخ الخيبات بعد سقوط غرنا

الأن0دلس، والدمار الذي ألحقه الصهاينة بفلسطين المحتلـة، هـذا   

التاريخ الذي نسمعه بصمت النساء المقاومات: مريمـة وسـليمة   

ورقية وخديجة وشجر... كل0هن أظهرن بسالة منقطعة النظيـر  

للحفاظ على الموروث التاريخي والثقـافي فـي ظـل0 الاسـتلاب     

نــة والهويــة. كمــا شــاركت الاســتعماري الــذي يمحــو الكينو
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شخصيات رضوى النسوية الهم السياسي وتقاسـمت السـجن مـع    

  الرجل يدا بيد من أجل تغيير المجتمع إلى الأفضل.

أن0 "الجهل بالتـاريخ هـو    آسيا جبار ورضوى عاشورآسيا جبار ورضوى عاشورآسيا جبار ورضوى عاشورآسيا جبار ورضوى عاشورأدركت 

قوة استعمارية تكرس الخنوع والاستسلام ومن أجل كسر هـذا  

" التي قوامها الكتابة كرد0 فعل الثقافية المقاومةالمقاومةالمقاومةالمقاومةالقيد لا بد0 من 

رمزي يتوسل السرد للعودة إلى التاريخ باعتبـاره فعـلا رمزيـا    

مقاوما. واستثمار التاريخ فـي كتابـة الروايـة هـو جـزء مـن       

المقاومة الثقافية أحـد أبـرز أوجـه مـا بعـد الحداثـة ومنبـت        

الدراسات ما بعد الكولونياليـة التـي تشـتغل علـى التعبيـر عـن       

الل0غــة والســلطة فــي العــالم كمــا يــرى (بيــل  كيفيــة عمــل

، لهذا تغدو مفاهيم الصوت والكل0ام والصـمت مهم0ـة   6أشكروفت)

  جدا كأساليب للمقاومة.

الذاكرة الذاكرة الذاكرة الذاكرة ، واشتغلتا معا على الآخرالآخرالآخرالآخرجسدتا معا وعيا حادا بــ-2

وقضايا المرأة المقاومة والل0غة، كتبتا ضد العنف وضد التهميش 

وضد القهر، رسمتا بالكل0مات وبالمواقف وعيـا يقـاوم الهيمنـات    

الاستعمارية ووحشية الإرهاب، وأسمعننا صـوت نسـاء كثيـرات    

كل0 واحدة منهن ساهمت في مقاومة هيمنة ما، سعيا لبناء وطن  

ي لم يخلو أي عمل من أعمالهن مـن  صLوLرLتLا المرأة المKقاومة الت

حضورها الصارخ وهي تقاوم ببسالة. ونسمع خطاباتها المترددة 

بطرق مختلفة في كل0 أعمالهمـا الروائيـة التـي تعكـس حجـم      

  وعيهن بقضايا المرأة.
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، فكمـا  ماة تحرير الصوت النسوي في كتاباتهتقاسمتا مهم4-0

يحاولن مقاومـة   أشرن سابقا، بطلات روايتهما من النساء اللاتي

هو وعي  تاهاعيا وأسريا، والأهم الذي تناولواقعهن سياسيا واجتم

المرأة بمجابهة ومقاومة الاستعمار في ظرف تـاريخي مختلـف،   

تكتـب عـن مقاومـة زوليخـة للاسـتعمار       آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارفإن0 كانت 

 La femme sans"المـرأة بـلا ضـريح    """"الفرنسي فـي روايتهـا   

sépulture    """" 0المسكونة بتاريخ الأم0ة العربية  اشوراشوراشوراشوررضوى عرضوى عرضوى عرضوى ع، فإن

التـي تواجـه نكبـات     "الطنطوريـة" "الطنطوريـة" "الطنطوريـة" "الطنطوريـة" تكتب عن رقية  في روايـة  

الاحتلال الصهيوني من جهة وأزمات الهوية في ظل0 الشتات مـن  

فتنقـل مقاومـة المـرأة     "أطيـاف" "أطيـاف" "أطيـاف" "أطيـاف" جهة أخرى. أما في روايتها 

مجسدة في بطلتهـا "شـجر" أسـتاذة التـاريخ التـي تنقـب فـي        

تاريخ لتكشف التزييف الصهيوني الذي طـال مجـزرة   حفريات ال

دير ياسين، ومقاومتها هي كـامرأة لظـروف الحيـاة فـي ظـل0      

  البيروقراطية العربية. 

لكي نلملم فعل المقاومة مجسدا في كتابـة الأديبتـين الـذي    

يرسم وجودا لبطلات مقاومات سنقف عند مقاطع مـن نصـيهما   

        لنرسخ أفكار المقاومة.
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2- <…^fq<^é‰_<á^é{ŠßÖ]<ì†Ò]„Ö^e<Ýæ^Ïè<ê−…^i<êÂæ : : : :0آسيا آسيا آسيا آسيا     تعد

روائية جزائرية ذاع صيتها وعبرت شهرتها الآفاق الأدبيـة،   جبارجبارجبارجبار

بعدما التحقت بالأكاديمية الفرنسية كعربية وحيدة اسـتطاعت  

الدخول إلى العالمية لأسـباب عديـدة وربمـا السـبب الأو0ل هـو      

  لافها: قناعاتها التي لم تتبدد في كتاباتها على اخت

: في مواقفها الوطنية بالرغم من اختيارها لل0غة الفرنسية أو0لاأو0لاأو0لاأو0لا

كأداة للتعبير وهي مكرهة، ساقها إلى هذه الل0غة قدر لم تتحك0م 

فيه، فقد منحها انتماؤها الطبقي تعليما ممتـازا إبـان الاحـتلال    

الفرنسي، فوجدت في ظل0ه مكانا ولغـة وحيـزا لـم يكـن متاحـا      

نت واعية بحجم معانـاة شـعبها   للكثيرات في زمن الاستعمار، كا

فركزت في روايتها على مساءلات مهم0ة تمس كينونة الذات في 

علاقتها بالآخر، ساعدها توجهها التاريخي على التنقيب والحفـر  

  في أزمات العالم المعاصر وغياب المعنى. 

: وقوفها إلى جانب المرأة ظالمة أو مظلومـة. وبـالر0غم   ثانياثانياثانياثانيا

الأصـوات النسـوية الجزائريـة فـي     من تحريرهـا للكثيـر مـن    

رواياتها، إلا0 أن0ها في نقلها لصراع المرأة ضد الهيمنة الذكورية 

وثقافة المجتمع الجزائري، كانت تنقل الواقع دون البحث عـن  

السبب الذي أد0ى إلى تدهور حال المرأة الجزائرية والعربية إلى 

لـذي غيـر   هذا الحد0، ولم تربط بينه وبين الاستعمار الفرنسي ا

        بنية المجتمع وقلبها رأسا على عقب.
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حيـاة شـهيدة مـن شـهداء      "المرأة بلا ضريح""المرأة بلا ضريح""المرأة بلا ضريح""المرأة بلا ضريح"تقدم رواياتها 

الجزائر، كتبت عن زوليخة البطلة التي قاومت ببسـالة بشـاعة   

الاستعمار الفرنسي، ساعدها زوجها على خوض حـرب التحريـر   

د، المجيدة، استشهدت بعد أن قاومت، بكل0 ما أوتيت من قوة وجل ـ

فـي   آسـيا جبـار  آسـيا جبـار  آسـيا جبـار  آسـيا جبـار  أبشع استعمار نكل0 بالنساء وبالأن0وثة، استطاعت 

أن  """"    La femme sans sépulture"المـرأة بـلا ضـريح    "المـرأة بـلا ضـريح    "المـرأة بـلا ضـريح    "المـرأة بـلا ضـريح    روايتها "

تسمعنا صوت زوليخة وهي تعيدها إلينا محررة أصـوات الكثيـر   

من النساء اللواتي عرفن زوليخة وعشن القهر الاستعماري، عشن 

ة التي مس0ت شرف الجزائريـات  الصمت على الفضائح الاستعماري

الشامخات اللاتي اغتصبهن المعمرون، لتكون فرنسا المسـتعمرة  

أقذر استعمار علـى وجـه البشـرية، خطـط لقمـع هـذا الشـعب        

  بالمساس بوطنه وشرفه.

جسدت زوليخة شايب زوجة عوداي المرأة البرجوازيـة التـي   

قع لم تنخدع بالوجه الجميل الذي يضعه المستعمر ليلطف من و

حضوره في الجزائر، لأن0ها حين اختارت الأن0ضـمام إلـى الثـورة    

سلمت حياتها وأولادها إلى الأقدار وخاضت مع زوج نبيل تجربة 

  الثورة رحلا معا لأن0 الوطن أغلى من الأو0لاد والمال.

اختارت "آسيا جبار" شهيدة باسلة وأعادتها إلى الحيـاة بعـد   

ر تاريخ هذه البطلة تحـررت  تمكينها من الكل0ام تخيليا، وبحضو

أصواتا نسوية كثيرة قاومت في زمنها أصواتا نسوية كثيرة قاومت في زمنها أصواتا نسوية كثيرة قاومت في زمنها أصواتا نسوية كثيرة قاومت في زمنها ذاكرة جماعية لنسمع 

الـذي مـنح لهـا    بالفعل، وقاومت في النص0 الروائـي بالصـوت   بالفعل، وقاومت في النص0 الروائـي بالصـوت   بالفعل، وقاومت في النص0 الروائـي بالصـوت   بالفعل، وقاومت في النص0 الروائـي بالصـوت   
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فرسمت به بشاعة الاستعمار الفرنسـي، وقـدمت شـهادات حيـة     

فلـم   المقاومـة المقاومـة المقاومـة المقاومـة حول حياة شهيدة واعية مثقفة، عرفـت طريـق   

هم0ات الموكل0ـة لهـا، دون أن يرتـد    تدخر جهدا لتنفيذ كل0 الم

طرفها أو يدخل الخوف قلبها، حتى بعد استشهاد زوجها، الـذي  

كان سندا لها آمن بقراراتها وحزمها على خوض غمار مقاومة 

باسلة، واصلت زوليخة مهمتها وإن رأت فعلا أن العالم من دون 

منعزلـة أمـام الجثـة الهامـدة، العينـان       زوجها لا قيمة لـه: " 

المقفلتان، تKمرر يدها على الجروح الغـائرة فـي الصـدر وفـي     

اليد، تدخل يديها في الدم النازف من زوجها، لم تبـك شـفتاها   

 7تردد دعاء إسلاميا، وتعدKه أنها ستواصل نضالها"

ر أمـام جثـة   صورة تجس0د مقاومة شرسة لامـرأة لـم تنه ـ   

ه، فهو الشهيد الذي يروي الأرض بدمـه  م تبكزوجها الشهيد ول

لتتحرر من الاستعمار الغاشم، فما أخذ بالقوة لا يسترد إلا0 بها، 

آمنت زوليخة أن0 فعل المقاومة لا جندر له، يتساوى فيه الرجل 

والمرأة بل أكثر من هـذا يتحـدان ليتحقـق الأن0عتـاق، أخـذت      

شريك رحـل  زوليخة عهدا على نفسها أن تواصل المشوار دون 

من دونها، لم يخفها الرحيل لأن0 قراراتها ثابتة ولا رجعـة بعـد   

تعـود إلـى بيتهـا، سـيدة محجبـة،...العينان      خيار المقاومـة: " 

مرفوعتان، وربما تقول في نفسـها: سـيزار، مـن الأن0 فصـاعدا     

ــه  ــة،....من دون ــة فارغ ــا    !مدين ــودع طفليه ــي ت ــة وه هادئ

بعد استشهاد زوجهـا لـم   إحساس رهيب بالفراغ ، 8الأخيرين.."
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يثنها هذا على مواصلة المشوار، وإن كان المشهد معبـرا وهـي   

تقبل الصغيرين النائمين راحلة إلـى الأبـد، فهـذا لأن0 شـهيدات     

كثيرات روين بـدمائهن أرض الجزائـر الأبيـة ولـم تمـنعهن      

أمومتهن أو ارتباطاتهن العائلية من المشاركة في الثـورة يـدا   

زائري الذي كان يؤمن فعلا بخيارات المرأة بيد مع الرجل الج

  التي كانت جزءا منه يقاسمها أكبر القضايا.

أبرزت الرواية همجية وحشية المستعمر ضد المرأة والرجـل  

معا. لأن0 زوليخة استشـهدت مـع زوجهـا الـذي كـان يمنحهـا       

السكينة والحب، اعتلجا وجودهمـا معـا ورحـلا شـهيدن، ليبقـى      

كثير من الجور الـذي وقـع علـى الشـعوب     التاريخ شاهدا على ال

المستعمرة، ترسم الرواية بريشة كاتبتهـا شـذرات مـن عـوالم     

ستبقى شاهدة على فجائعنا من جهة، ومن جهة أخرى هي شهادة 

حية عن التلاحم الذي كان منسوجا بين المرأة والرجل في ظل0 

  الاحتلال.

زوجها  فعلا، لم يكن في حيز تفكير المرأة الجزائرية مقاومة

أو والدها، كانت راضية بثقافة نمـت فـي حضـنها، بـل كانـت      

ملتحمة مع زوجها وأسرتها وعالمها لمجابهة الاستعمار بثقافته 

ووحشيته، شاركت المرأة الجزائرية وقاومت بكـل0 مـا منحهـا    

  الرجل ومنحته من قوة ليجابها معا ظلامية المستعمر.
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عن سلطة الرجل بواقعيـة، بـالرغم    آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارطبعا ستتحدث 

من أن0ها عاشت فـي كنـف أسـرة ووالـد منحهـا حريـة الـتعلم        

والسفر والصعود إلى الجبل مثـل آلاف المجاهـدات المقاومـات    

والشهيدات اللاتي واجهـن المسـتعمر بتقـديم أنفسـهن وفلـذات      

دهن. إلا0 أن0 آسيا جبار كان لها حظ أكبر في التعليم، فقد اكبأ

تماؤها الطبقي تعليما ممتازا إبـان الاحـتلال الفرنسـي،    منحها ان

فوجدت في ظل0ه مكانا ولغة وحيزا لم يكن متاحا للكثيـرات فـي   

زمن الاستعمار، كانت واعية بحجم معاناة شعبها فركـزت فـي   

روايتها على مساءلات مهم0ة تمس كينونـة الـذات فـي علاقتهـا     

  تمع الجزائري. بالآخر، ردا على التخريب الذي مس0 بنية المج

تعكس فعلا هذه الرواية صـورة ذلـك الـتلاحم الـذي كـان      

يربط الرجل بالمرأة معا لمناهضة العدو، هذه الصـورة تغيـرت   

مع الاستعمار الذي استطاع أن ينفث سمومه في الأسرة العربية، 

ويفكك تلاحمها لتكون صـورة مشـوهة عـن الأسـرة الغربيـة.      

منح صوتا لشخصيات نسـوية  وهي ت آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارلكنني لاحظت أن 

أخرى في رواياتها لتعبر عن حجم معانـاتهن فـي ظـل0 مجتمـع     

يحتقر وجعهن ويمنعهن مـن ممارسـة حريـاتهن فيقـاومن ردا     

فـي   9لحقوقهن المهضومة من قبل الأسرةـ، مثلما فعلت فاطمـة 

 Femmesالمجموعة القصصية "نسـاء الجزائـر فـي مخـدعهن     

D’Alger Dans leur Appartement       التـي تحكـي السـارد البنـت

حكاية خروج أمها فاطمة عن أسرتها التـي لـم تمنحهـا حريـة     
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اختيار زوجها، فقاومت هذا الظلم ورحلت عن قريتها وتزوجـت  

بمن تحب، فعلا هذا واقع لا مناص من الحديث عنه لكن يا تـرى  

ما هي أسبابه؟ كيـف لواقـع يتحـد0 فيـه المـرأة والرجـل معـا        

  ، يكون مملوءا بقمع حرية المرأة؟   لمقاومة الاستعمار

يهمني في هذا السياق أن أقدم شهادة "مارجريت بدران" حول 

المجتمع المصري قبـل الاحـتلال وبعـده تقـول:  "فـي مصـر       

القديمة في أوج مجدها تمتعت النساء بحقوق مسـاوية لحقـوق   

الرجل ولكن كانـت هـذه الحقـوق تـزول عنـد الوقـوع تحـت        

ثير للاهتمام أن0ه أثنـاء الاحـتلال البريطـاني    الاحتلال...فمن الم

لمصر نقل البريطانيون أنفسهم الممارسات الذكوريـة ولسـوء   

الحظ ساهم ذلك في انتشـار الأميـة بـين النسـاء ومعـاملاتهن      

كأشياء بينما حصل البعض الآخر منهن علـى قـدر كبيـر مـن     

، وربما هذا ما حدث في الجزائـر المسـتعمرة أيضـا،    10التعليم"

يف يعقل  الحديث عن هيمنة ذكورية في مجتمع كان يعيش فك

هيمنة وتسلطا استعماريا أفظع؟ مجتمع كان منسجما في عاداته 

كـل0 هـذه الثوابـت    بوثقافته وتقاليده ولغته، عصـف المسـتعمر   

وزعزع الكثير من القيم، فسـقطنا بعـده فـي ازدواجيـة لغويـة      

  .11عاتهوثقافية، وشرخ هوياتي مازلنا نتجرع بمرارة تب

وبالتالي، لم يكن بمقـدور أي0 كاتبـة أن تتحـدث عـن قهـر      

، إلا0 أن0نا لا حظنا 12يه جيداأة وهي تعاني قهرا استعماريا وتعالمر

في بعض رواياتها انساقت دون وعـي منهـا خلـف     أسيا جبارأسيا جبارأسيا جبارأسيا جبارأن 
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بعض الصور النمطية التي يحبذ المستعمر وسم مجتمعنـا بهـا،   

الجنسين والأسرة والمجتمع، ففـي  وخاص0ة ما يمس 0العلاقة بين 

بعض رواياتها تتحدث عن قمع المرأة الجزائرية من قبل العادات 

والتقاليد وهذه حقيقة لا مفر منها، لكن لو تأملت المشهد جيدا 

لاستطاعت أن تفهم أسلوب المستعمر الذي كانت له يد كبيـرة  

  .طالت تغيير الذهنيات وخاص0ة ما تعلق منها بممارسات المرأة

فمحاولــة إبــراز دونيــة التعام0ــل مــع المــرأة العربيــة فــي  

مجتمعاتها تبعها مباشرة مناداة بتحرير المـرأة العربيـة، وهـذا    

وتربط التحرير بمشـروع   "مرفت حاتم""مرفت حاتم""مرفت حاتم""مرفت حاتم"أمر مدبر تقف عنده 

كان مغلفا بأبعاد استعمارية كبيـرة: "فـوراء التحريـر كـان     

ري ركز على الهدف السيطرة بطرق جديدة "فالخطاب الاستعما

أهمية تغيير أدوار المرأة العربية مم0ا أتاح للمستعمر وللرجـال  

الدخول إلى مساحات اجتماعية كانت مغلقة كوسـيلة لتطـوير   

أساليب سيطرة تعمـل مـن الـداخل إلـى الخـارج" وكـان هـذا        

المشروع في الماضي والحاضر يحظى بتأييـد النخـب القوميـة    

لاميين لأن0ه قد0م أفكـارا  كذلك من رجال ونساء وعلمانيين وإس

جديدة لأن0ماط جديدة من الحكم اسـتمرت إلـى فتـرة مـا بعـد      

   13الكولونيالية"

أعجبني هذا الوعي المتبحـر فـي سـياقات تشـكل0 الحركـات      

النسوية في العالم العربي، في ظل0 غياب وعي حقيقي مـن قبـل   

 النخب العربية بالأبعاد الخفية والمتخفية عبر المناداة بتحريـر 
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وصول النسـاء إلـى   المرأة في الفترة الاستعمارية وما بعدها، فـ

بعض المناصب البيروقراطية هو تبيين الدولة على أن0ها تراعـي  

حقوق المرأة، ولكن هو مجرد بيروقراطيـة نسـوية، وهـن فـي     

الحقيقة لا يمثلن مصالح النساء لأن0هن سيضحين بهذه المصـالح  

ا ورقـة ضـغط تسـتعملها    وتصبح النساء هن 14في خدمة الدولة"

  الدولة خدمة لمصالحها الداخلية والخارجية.

في مشوارها الأدبـي دخلـت إلـى     آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارعلينا أن نقول أن0 

أعماق المقاومة النسوية سواء ما تعلق منها بمناهضة الاسـتعمار  

الهيمنة الذكورية والاجتماعية ببراعة أدبية تحسب لها، لكـن   مأ

قوف عنـد أسـباب تغيـر المجتمعـات     نقصها الوعي بضرورة الو

العربية في بعض تعاملاتها الدونية مع المرأة، والتي كـان مـن   

  بين أسبابها الاستعمار. 

3- <àâç{{Ö]<�è…^{{iæ<ì†Ò]„{{Ö]<Ýæ^{{Ïi<°{{u<ì_†{{¹]<Vl^j{{�Ö] : : : : مــن

المؤك0د أن0 المرء إذ وضع في سياقات اجتماعية وثقافية صحية، 

وكانت له جملة من الاستعدادات للتـأقلم والإبـداع ضـمن هـذا     

رضـوى  رضـوى  رضـوى  رضـوى  الجو، فستكون النتيجة ممتازة ومميزة وهو مـا عاشـته   

 مريـد البرغـوثي  مريـد البرغـوثي  مريـد البرغـوثي  مريـد البرغـوثي  ابنة المحـامي عبـد الوهـاب وزوجـة      عاشورعاشورعاشورعاشور

ن هذه الكاتبـة الفـذة   الشاعر الفلسطيني الذي التحم وجوده بكيا

فعرفا معا أبجديات هذا العالم المتناهي فـي الصـغر، واسـتطاعا    

معا أن لا ينخدعا بزيف الآخر المسـتعمر لأن0همـا معـا فLهمـا أن     
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الاستعمار حم0ال أوجه وما إن دخل أم0ة إلا أفسدها وغير بنيتهـا  

  الثقافية والاجتماعية.

ومة الفعلية، هـي  الثقافي مليء بالمقا رضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشورإن0 عالم 

وتؤمن بـالثورة، وتقـف مـع المظل0ـومين      المقاومةالمقاومةالمقاومةالمقاومةامرأة تعيش 

والمقموعين والمهمشين، فإنتماؤها اليساري لم يكن موضة، بـل  

كان واجبا أخلاقيا التزمت به إلى آخر أيامها، هي التـي وقفـت   

في ميدان التحرير تندد بالقمع وتضع يدها في يد كل0 الشـباب  

وأخلاقيا، كما أن0ها  سياسياسياسياسياسياسياسيا قاومتقاومتقاومتقاومتيير للأفضل، الذين آمنوا بالتغ

 أثقل من رضوى" و"الصرخة"أثقل من رضوى" و"الصرخة"أثقل من رضوى" و"الصرخة"أثقل من رضوى" و"الصرخة"وكتبت سيرتها " قاومت المرضقاومت المرضقاومت المرضقاومت المرض

وهي تقاوم السرطان الورم الخبيـث الـذي هش0ـم رأسـها، لكن0هـا      

قمعته بالكتابة لسنوات لأن0ها لا تـؤمن بالرضـوخ، وبـالرغم مـن     

 كل0 تلك العمليات التـي تلقتهـا وصـنعت فـي رأسـها خارطـة      

م بذاكرتها كي لا يهشـمها ويوهنهـا   ومفجعة، إلا0 أن0ها ظل0ت تقا

  النسيان.

في هذا العـالم هـو للمقاومـة، هـذا      رضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشوررضوى عاشورإن0 وجود 

النقديـة،   مأيضا ما ترسخ في كـل0 كتاباتهـا سـواء الإبداعيـة أ    

كتبت عن الرواية في غـرب إفريقيـا كتابهـا النقـدي "التـابع      

لاسـتعمار بوحشـيته، فـي كـل0     لتناصر قارة أضناها ا 15ينهض"

المستويات، كتبت عن وول سوينكا وكمارا لاي وشينوا أشـيبي  

... وروائيين قاموا بالكتابة ليعيدوا لعـالمهم الأفريقـي أصـالة    

ضيعها الاستعمار ومحاها مدعيا أن هذه الشعوب لا تـاريخ لهـا.   
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كتبت عن ضياع الأن0دلس وعن فلسطين ثمانية وأربعين وسـبعة  

  .الطنطوريةالطنطوريةالطنطوريةالطنطوريةو أطيافأطيافأطيافأطياففلسطين الشتات في روايتيها وستين و

لبست المقاومة النسوية فـي روايـات رضـوى عاشـور لبـاس      

ــة، والقــارئ لروايــة أطيــاف ذات "ال  ــاء المواجهــة لا المداهن بن

السردي الهجين، يقف على نص0 ينصت لامرأتين وتاريخ مشترك 

لمحرقـات فـي حـق الشـعب الفلسـطيني،       اوذاكرة تنتقي صورً

في الرواية الأصوات التـي تصـبح جوهريـة فـي البنـاء      تتصارع 

الجمالي لهذا النص الذي خلخل بنيتنا القرائية ما دام قد اشـتغل  

     على تركيبة جناسية، يضع كتابات رضـوى فعـلا ضـمن تيـار     

  16حكي دليل على هذا"-ما بعد الحداثة، ولعبة المرايا والميتا 

لتي قاومتهـا  أما روايتها الطنطورية فنكتشف حجم الفواجع ا 

المرأة العربية ضد الاحتلال لصهيوني وتاريخه، ترسم الروايـة  

ــده    ــذي تكب ــتات ال ــى الش ــى شــاهدا عل ــة يبق تاريخــا للمقاوم

الفلسطينيون في المنافي والمخيمات، اختـارت رضـوى عاشـور    

شخصية رقية البطلة الساردة التي تمر0 عبرها النكبات والفواجع 

جديدة التي لا تعرف استقرارا ولا وتحكي عن الشتات والأجيال ال

تجس0د فعل المقاومة بالذاكرة،  الطنطوريةالطنطوريةالطنطوريةالطنطوريةطريقا للعودة، رواية 

ذاكرة رقية التي يريدها حسن أن تKكتب لكـي لا تمـوت، يصـبح    

فعل الكتابة الذي تقوم به رقيـة وهـي تنقـل حـرب المخيمـات      

"لماذا ورطتني في هـذه  وصبرا وشتيلا فعلا لمقاومة النسيان: "

كتابة؟ ما المنطق أن أعيش تفاصل الكارثة مرتين....ذاكرتـي  ال
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       تغالبني وأغالبها كأن0نا في حلبة مصارعة، لـيس التشـبيه دقيقـا   

يا حسن، لا هي لعبة ولا في نهايتها منتصر ومهزوم أو جمهـور  

يصفق ابتهاجا بفوز من فاز، ليست لعبة وإن كانت، فهي خطيرة 

   .17تقتل

أن الكتابة هي الفعل الوحيد الذي سيحفظ لكن حسن يؤمن    

الذاكرة من النسيان، وفعلا هـي قناعـة تقاسـمتها الكثيـر مـن      

الروائيات اللاتي آمن أن فعل الكتابـة وفعـل السـرد أداة فعالـة     

للمقاومة في هذا العصر الذي اخترقه النسيان، وهـو مـا فعلتـه    

ن أن قضايانا أكبر م كاتبة آمنت أن كل0رضوى وآسيا جبار، و

  نخندقها في صراعات لا تعرف الآخر.
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هذا العار ولم المجاهدين، وبالرغم من ذلك الكثير من المجاهدين تحملوا مثل 
تنف أسرة ابنتها جراء اغتصاب. بل بعض المجاهدات اغتصبن عنوة أمام أزواجهن 
وآبائهن. أعتقد أنه علينا مراجعة الكثير من القناعات التـي بقيـت راسـخة فـي     
ذهننا وهي أن المستعمر حضر المرأة الجزائريـة، فـإن لبسـنا اليـوم أو تكلمنـا      

على تحضر يدعيه المسـتعمر بـل    لا تدلو بثقافة المستعمرين فهي غنائم حرب
  يفرضه الاحتكاك الثقافي، فالتحضر لا يأتي بعد إستدمار شعب.
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جيدا في  آسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارآسيا جبارخاص0ة وهي في أسرة متعلمة مليئة بالنخوة. تصور  12
سيرتها كيف استطاع والدها المدرس في المدرسـة الفرنسـية أن يواجـه    

  س دون أن يأبه بشيءويقاوم الآخر الذي تعدى على حقه كمدر
 27مرفت حاتم ص 13
 28ص 14
رضوى عاشور: التابع ينهض الرواية في غرب إفريقيـا، دار ابـن رشـد،     15

 بدون تاريخ.
حياة أم السعد: وجع الـذاكرة وسـيناريوهات المقاومـة فـي التشـكيل       16

السردي عند رضوى عاشور، ضـمن مؤلـف جمـاعي ثقافـة المقاومـة، دار      
 .267ص، 2015الخلدونية، 

  .231الطنطورية: ص 17
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جائزة المجلس للغة جائزة المجلس للغة جائزة المجلس للغة جائزة المجلس للغة (يعلن المجلس الأعلى للغة العربية عن تنظيم 
التي تهدف إلى تشجيع الباحثين من داخل الوطن،     ))))2012012012018888 العربية لسنةالعربية لسنةالعربية لسنةالعربية لسنة

والمعرفية، ذات المردود النوعي الهادف إلى  وتثمين منجزاتهم العلمية
لغة العربية، والإسهام في نشرها وترقيتها، سواء أكانت هذه إثراء ال9

  .لغة العربية، أم مترجمة إليهاالأعمال مؤلفة بال9
  :شروط الترشح للجائزةشروط الترشح للجائزةشروط الترشح للجائزةشروط الترشح للجائزةـ   1
  غة العربية؛أن يقدم العمل بالل9 -
  ية؛ر العمل على قواعد المنهجية العلمأن يتوف9 -
أن يكون البحث موثقا وأصيلا، وفـي مجـال الترجمـة ترفـق نسـخة       -
  ص بلغته الأصلية؛للن9
 خمسـمائة وأقصـاها  ) صفحة 100( مائة عنم البحث المقد9أن لا يقل  -
 )14حجم  simplified arabic(مكتوبة بخط  ) صفحة500(

  يكون البحث قد نال به صاحبه جائزة أو شهادة علمية؛ لا9أ -
  يكون البحث قد نشر؛ ألا9 -
  ؛أن يندرج البحث في أحد المجالات المذكورة أدناه -
  قرارات لجنة التحكيم غير قابلة للطعن؛ -
 سواء فازت أم لم تفز. ؛د الأعمال إلى أصحابهالا تر9 -
ع دج، يـوز9  2.000.000د مبلغ الجـائزة بــ   :  حد9مبلغ الجائزةمبلغ الجائزةمبلغ الجائزةمبلغ الجائزةـ  2

  المجالات الأربعة التالية:دج لكل مجال  من  500.000بمقدار
  سان.جائزة المجلس في علوم الل9 - 1 - 2
  .جائزة المجلس في الترجمة إلى العربية - 2 -2
 الحديثة. تصالاالات9 جائزة المجلس في العلوم وتكنولوجيات -3 - 2
ــب الإدارة    - 4 -2 ــداني لتعري ــس فــي أحســن عمــل مي جــائزة المجل

  والمحيط.
المبلغ المالي في كل مجال من مجـالات جـائزة المجلـس للغـة      عيوز9

  العربية على النحو التالي:
  دج؛   350.000للفائز الأول أي  70% -
  دج؛ 150.000للفائز الثاني أي  30% -



جائزة في مجال من المجالات، يمكن للجنة التحكـيم  الحجب في حالة و
ي أحـد المجـالات،   آن تقترح جائزة تشجيعية، شريطة أن يتوفر المبلـغ ف ـ 

    من مبلغ الجائزة الثانية. %60 قيمتها تجاوزتعلى ألا 
ل المجلس بنشـر الأعمـال الفـائزة باسـتثناء الجـائزة      ف9يمكن أن يتك - 

غـة العربيـة ومجلـة    حال على هيئتي تحرير مجلتي: الل9التشجيعية التي ت{
  معالم للترجمة للتداول بشأن إمكانية نشرها في عدد من أعدادهما.

هـا  يمكن لمؤلف9 هكا له، إلا أنلْتصبح الأعمال الفائزة بجائزة المجلس م� -
سنوات ) 03(استعادة حقوقه بعد موافقة المجلس، وبعد انقضاء مدة ثلاث 

  من نشر العمل في طبعته الأولى؛ على الأقل9
 ــ - ــى لجنــة تحكــيم مكون9 ة مــن ذوي تعــرض الأعمــال المرشــحة عل

  المشاركة في الجائزة.الاختصاص الذين لا يسمح لهم ب
  :طلب الترشحطلب الترشحطلب الترشحطلب الترشحـ   3
  يتكون طلب الترشح للجائزة من الوثائق الآتية : 
  طلب خطي؛ -
  اقة)؛ينسخة من وثيقة الهوية (بطاقة التعريف أو رخصة الس -
  السيرة العلمية للمشارك؛   -
  م لنيل الجائزة:نسختين من البحث المقد9 -
الثانية توجه عـن طريـق   النسخة و مسجلة على قرص ىالنسخة الأول -

  ل، ويكون تاريخ الختم البريدي شاهدا على ذلك.البريد المسج9
إلـى غايـة    2017يناير  02من ابتداء  فتح باب الترشح للجائزةفتح باب الترشح للجائزةفتح باب الترشح للجائزةفتح باب الترشح للجائزةـ    4
 ، وتوزع بمناسبة الاحتفاء باليوم العالمي للغة الربيـة 2018سبتمبر  30
  .)2018ديسمبر  18( 

 88 99 / 021 23 07 09ف: صال بالروابط: الهاتللاستفسار الات9  
    sg.hcla@gmail.comالبريد الإلكتروني:  .021 23
  :الآتيالآتيالآتيالآتيف الترشح إلى العنوان ف الترشح إلى العنوان ف الترشح إلى العنوان ف الترشح إلى العنوان يوجه مل9يوجه مل9يوجه مل9يوجه مل9 ـ  5

شارع فرانكلين روزفلت، شارع فرانكلين روزفلت، شارع فرانكلين روزفلت، شارع فرانكلين روزفلت،     السيد رئيس المجلس الأعلى للغة العربيةالسيد رئيس المجلس الأعلى للغة العربيةالسيد رئيس المجلس الأعلى للغة العربيةالسيد رئيس المجلس الأعلى للغة العربية
                        ....الجزائرالجزائرالجزائرالجزائر

  شارع ديدوش مراد الجزائر العاصمةشارع ديدوش مراد الجزائر العاصمةشارع ديدوش مراد الجزائر العاصمةشارع ديدوش مراد الجزائر العاصمة    575575575575ص.ب : ص.ب : ص.ب : ص.ب :     أوأوأوأو
 ....))))2018201820182018جائزة المجلس للغة العربية جائزة المجلس للغة العربية جائزة المجلس للغة العربية جائزة المجلس للغة العربية ((((
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