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–  الرواية الجزائرية نموذجا –فعاليات المائدة المستديرة 
 لغة الرواية بين الإبداع والسوقية

 

 المغة عمى مفتوحة أبوبا يشكؿ العربية لمغة الأعمى المجمس يزاؿ ما 
 المخاطب بيف ، ووظيفية جمالية تقاليد خمؽ أجؿ مف اوىذ المغة كؿ

 تخاطب لغة لاعتماد الكبرى المداخؿ مف تعد الرواية أف ولعممو ، والمتمقي
 مف يرتقي سمما الوقت ذات في وتكوف ، والمرسؿ المتمقي ليا يرتاح جميمة
 أدواتو و أفكاره بيا وينتج يتذوقيا ، الإبداع لغة إلى المجتمع خلالو

 مف والاستعانة الاستدانة إلى الحاجة دوف التخاطب مجاؿ في الوظيفية
            .ذاتو عف لمتعبير ، أخرى لغات

 ةالجزائري الرواية – المغة في الإبداع لغة » الموضوع ىذا لأىمية نظرا 
 الجزائرية  الاجتماعية لمخريطة التأسيس يتـ خلالو مف الذي و - «نموذجا

 لشخصيتنا الواضحة الصورة تعطي التي اليوية بعلامات تحديدىا و
 والخصائص المميزات عمى والمتكئة ، الثقافي موروثنا مف المتغذية الوطنية

 التي الأركاف مف ركنا – المميزات – وباعتبارىا ، الأمـ بيف تبرزنا التي
 ولا المجتمع علامات تحديد يمكف ولا ، المجتمع معمار عمييا يثبت

سياماتو ، والفكرية الثقافية ثرواتو عف الكشؼ  إلى إلا ، لحضارية وا 
 بعباقرتيا غنية والجزائر ، غيره ينتجو بما ومعمقا مربوطا يبقى مستيمك

 السردي الروائي الفن للإنسانية اكتشفت التي الأدبية أو الفكرية سواء
 إلى نقمو الذي  «الذىبي  الحمار » المادوري أبوليوس رائعة خلال من

 شيية تفتح ورشيقة أنيقة بمغة دودو العيد أبو  الدكتور العربية
 أن ىإل ةإضاف ، الثقافي تراثنا من المخبوء كشف عمى وتساعد المقروئية

 و العربي العالم مستوى عمى الثقافي مجدنا تصنع بدأت جزائرية أقلاما
 ، متميزة جزائرية بألوان تمونو و العربي الأدب في كبيرة مساحة تحتل
 اعتمد الذي ذاك أو اللاتيني بالحرف المكتوب الأدب خلال من سواء

 الحميد عبد ، وطّار كالطاىر أسماء خلال من لمجده تبيانا العربي الحرف
 غيرىا ،و مستغانمي وأحلام  بوجدرة رشيد بقطاش، مرزاق ، ىدوقة بن
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 والشعرية منيا الروائية الأدبية الجممة سماء في لمعت التي الأسماء من
. 

 

 نخبة حضرتيا الجزائرية الرواية في الإبداع لغة حوؿ المستديرة المائدة 
 ومنيـ الرواية حقؿ في بصماتيـ يضعوف يزالوف ما الذيف المبدعيف مف

 منّور أحمد الدكتور القاص الناقد و بقطاش، مرزاؽ بوجدرة، رشيد
 فأثروا ، الثقيؿ والفكري الثقافي الوزف مف ىـ الذيف المشاركيف إلى بالإضافة
  .وتعميقاتيـ بتعقيباتيـ المائدة

 الندوات مف المزيد طمب عمى مفتوحا الإبداع لغة موضوع ويبقى 
  .المستديرة الموائد و والممتقيات

 نموذجا الجزائرية الرواية – المغة في عوالإبدا الإبداع لغة موضوع 
 تضاربت وقد الجزائر في الرواية فف صناعة عمى الضوء مف بعضا سمّط
 ، المستديرة المائدة ىذه في شاركوا الذيف الأدباء بيف  النظر ووجيات الآراء
 و ، ةالأيديولوجي الفكرية الثقافية أديب كؿ لقناعات التضارب ىذا ويعود
 يستوظفو الذي المغوي والقاموس  الروائية كتاباتو في ينتيجو الذي المنيج

 لبناء عمييا يشتغؿ التي الاجتماعية الطبقات و الروائية الشخوص إدارة في
  . فنو

 الشاعرية و ءوالانتقا الأناقة لغتو تؤكد بقطاش مرزاؽ الروائي 
 أحداثو أف كما «الغزاؿ  دـ » روايتو في جمية تظير التي و التصوفية
 مدنية أكثر لغتو نجد وبيذا عميائيا في والعاصمة البحر مسرحيا الروائية
 المغة و يتناغـ يجعمو أف بقطاش استطاع الذي العاصمي التخاطب مبرزة
 الواسعة ثقافتو ذلؾ في موظفا أحداثو وتصاعد صوره خلاؿ مف العربية
 الشعرية الجمؿ خلالو مف يتصيد الذي الجمالي وحسو الداؤبة ودراستو
 الروائي:» قولو في المائدة ىذه عمى تتدفؽ الخبرة ىذه نجد وليذا بتمقائية
  « . وتمقائيا اطبيعي يظؿ الدفؽ لكف ، الداخؿ مف يمتلأ
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 السوؽ مف يتبضعو المغوي قاموسو أف يعترؼ فيو بوجدرة الروائي أما 
 الأديبيف بيف الموازنة و  «السوؽ أسموب في يذوب الكاتب»  :ذلؾ في قائلا
 مف المجتمع مف الآتية السيوؿ يتمقى والثاني ، داخمو مف ينبع الأوؿ أف

 لنا ينقؿ انو أي ، إليو طريقيا في تجرفو و أتربة مف تحممو ما بكؿ خارجو
  .والرديء الجيد تمتقط ابالكامير أشبو يسينمائ بقمـ الواقع

 المستويات عمى اشتغؿ فقد منّور أحمد الدكتور الأديب و الناقد أما 
 مستوييف في وحصرىا عامّة بصورة الروائي النص أو الرواية داخؿ المغوية

. بيف الناس، ومستوى المغة الإبداعية اليومية المشتركة المغة مستوى ،

 

 أراء وسبر المغة خلال من ، الإبداعية الأدوات فيم محاولة ىو المائدة ىذه في والأىم         
 تمك أو الرواية ىذه عمق في القارئ يسجميا التي توالترددا ، المستخدمة الأساليب في القراء

 مستديرة مائدة العربية لمغة الأعمى المجمس فيو ويخصص يوم يأتي ربما ، المقياس باعتباره
 أتت التي ةالمائد ىذه لأىمية ونظرا ، الجزائر في الرواية وفنون المقروئية لرصد ممتقى أو

 الأعمى المجمس أراد ، الآراء و الأساليب بأشيى تمونت والتي « الأفكار حوار » منبر ضمن
 من كل داعيا الكممة أبعاد بكل ثقافية وليمة منو يجعل و كتيب في يثبتيا أن العربية لمغة

  .الثقافية الولائم ىذه إلى شييتيم  تفتحت

 
 
 
 

 -------حوار المائدة ------- 

عمر أزراج نشّط المائدة المستديرة و قّدّـ الأساتذة المتدخميف مبتدأ  
بالروائي رشيد بوجدرة مستعرضا أىـ انجازاتو الأدبية رواية ومسرحا 

وسيناريوىات مفسحا لو الحديث عف تجربتو الروائية وكيفية استخدامو لغة 
 .التخاطب داخؿ النص الروائي

 :  رشيد بوجدرة 

  لغة الإبداع ىي الأساس
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بالنسبة للإشكالية الأساسية المطروحة في البمداف :  يقوؿ بوجدرة 
العربية والمحيط  الإسلامي فيما يخص قضية المغة والإبداع في المغة ، 

ىذا الموضوع يتطمب سؤالا لأنو مف البدييي أف لغة الإبداع ىي الأساس 
يعني القصة ، وىذا ما قمتو مرارا وكتبتو في مقالات عديدة بالمغتيف معبرا 

فارغة التناوؿ ، يعني ليس ليا قيمة كبيرة في -  الحدوتة–عمى أف القصة 
 .الحقيقة و إنما الأساس ىو المغة ، ولقد قمت دائما بأف الأساس ىو المغة 

 .النص ، يعني كيؼ يكتب الكاتب الروائي ، ماذا يقص وماذا يقوؿ ؟؟

 تيمنا القصة كذلؾ ولكف بالدرجة الثانية ، في القرف السابع عشر تقريبا قاؿ أحد الفرنسييف 
أف الكاتب ىو الروائي القادر عمى تكويف قاموس لغوي » : الاختصاصييف في المغة الفرنسية 

ىذا ىو الأساس ، و مف ىذا فإف لغة الإبداع « خاص بو ، يتميز بو عف الكتاّب الآخريف  
ب؟ كيؼ كتأساسية ولكف مازالت القضية مطروحة خاصة بالنسبة لمشباب فالمفيد أنَّو يكتب،ماذا 
 .المغة : يكتب؟ ليس مشكلا ، المفيد أنو يكتب شيئا ما ، يسرد قصة حياتو وينسى الأساس 

 أما الشطر الثاني مف الموضوع ىو الإبداع في المغة ، الإبداع يأتي 
إليو مف المغة ، فإذا كاف الكاتب متمكنا مف المغة ولديو لغة خاصة بو 

تجعمو يتميز عف الكاتب الآخر أو السابؽ ومف خلاؿ غزارة المغة ، شعرية 
المغة ، فنيات المغة ، تقنيات المغة ، التلاعب بالمغة ، بالكممات ، 

بالحروؼ ، عند ذلؾ يمكف لمكاتب بتمكنو مف ىذه المغة ، مف فتح أو شرخ 
 .الموضوع والدخوؿ فيو بطريقو حقيقية و شخصية ، ومؤلمة في الحقيقة 

 :  مرزاق بقطاش 

بعد العرض الذي قدَّمو رشيد بوجدرة حوؿ رؤيتو لبناء النص الروائي 
، و الذي بناه عمى ركنييف أساسييف وىما المغة كأرضية لممعمار الروائي ثـ 

أتى بعممية الصب المغوي ، أو بالأحرى الإفراغ المغوي داخؿ النص أو 
الموضوع وىو تشكيؿ المغة الروائية وتوزيعيا توزيعا إبداعيا في باطف 
النص وظاىره ، ينتقؿ الأستاذ عمر أزراج إلى مرزاؽ بقطاش الذي لو 
كممتو في عالـ الصحافة و الرواية والترجمة في الجزائر وخارجيا حيث 
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طيور في » صدرت لو عدة أعماؿ في الرواية والقصة القصيرة منيا
و غيرىا « جراد البحر » و« عزوز الكابراف » و « البزات » و « الظييرة

مف الروايات والقصص القصيرة التي حظيت بنشرىا الجرائد الوطنية و 
و السيناريو « القرصاف » و « دار الزليج » مجمة العربي الكويتية مثؿ 

 . « شجرة الخمد » الذي كتبو لمتمفزيوف الجزائري 

مرزاؽ بقطاش ىو الآخر كصنوه رشيد بوجدرة يستعرض تجربتو ورؤاه  
في ىندسة وكتابة الرواية و القصة القصيرة ويوجز لنا ىذه التجربة في 

 .تدخمو 

  الرواية خلاصة المعرفة 

لا أحب أف أقيِّد نفسي بضوابط محددة إذا ما  : يقول مرزاق بقطاش  
تعمؽ الأمر بالكتابة الروائية و القصصية ، لو تحدثنا بشؤوف الترجمة 

الأدبية في الواقع القاعدة أف لا قاعدة ىي القاعدة الذاتية في الحياة كما 
و تأسيسنا في ذلؾ فيي القاعدة في الكتابة « جورج لوكاتش » يقوؿ 

الروائية حسب تصور الشخص ، ولما لـ تكف ىناؾ بداية ونياية في مجاؿ 
الإبداع الروائي ، فإنني قد أغيِّر أرائي كمما مشيت مشيةً قبالة موضوع 

 .روائي يتعيف عميَّ أف أعالجو

  الرواية تمثؿ خلاصة المعرفة الإنسانية ، وعميو فإف الروائي حسب 
تأملاتي ومطالعاتي يظؿ في حركة مستمرة ولا يقبؿ بالمراوحة في مكاف 

 .واحد 

 الروائي يمتلأ مف الداخؿ لكف الدَّفؽ يظؿ طبيعيا و تمقائيا عنده ، 
فيو أشبو ما يكوف مف العازؼ الماىر حيف يقرر أف ينطمؽ في تأدية ىذا 

التقسيـ مف المكاف الفلاني إلى المكاف المجاور قبؿ أف يعود إلى نقطة 
الانطلاؽ ويتجاوزىا ويحط الرحاؿ في درجة مقامية أخرى ، و نقصد ىنا 
الموسيقى العربية الإسلامية ، المكاف الشرؽ العربي الإسلامي ، و بما أنِّو 
يعالج موضوعا فكريا يشغؿ بالو في المقاـ الأوؿ ، وىو يتعامؿ مع الواقع 
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المحيط ، و المحيط الاجتماعي ، و مع التاريخ فيو في حاجة إلى أدوات 
ف بيا أفكاره   .لغوية معينة لكي يكوِّ

وحسب تجربتي المتواضعة في كتابة الرواية ، « أنا » فيما يتعمؽ بي 
كنت أتصور أنَّو التمكف مف المغة العربية وفقا لمضاميف التراث العربي ىو 
السبيؿ الوحيد لكتابة الرواية تبعا لممعايير الحديثة ، لكنني لـ أجد الشيء 

الكثير في التراث العربي في ىذا الشأف يستحيؿ عميَّ أف أكتب عمى شاكمة 
الجاحظ والتوحيدي وغيرىما مف أباطرة السَّرد في الأدب العربي ، المادة 

التي بيف يدي لا تسمح بذلؾ ، و العصر الذي نعيشو لا يسمح بذلؾ أيضا 
، و عميو فأنا أواجو كغيري مشكمة المغة الروائية ، لأنني كغيري مف كتَّاب 

 .الرواية أسعى باستمرار إلى إنشاء لغتي في ىذا المضمار 

  الرواية فف قوي وافد عمينا عمى الرغـ مف أننا أوؿ مف كتب رواية في 
تماما « أبوليوس » التاريخ الأدبي في الجزائر ،  كنا أوؿ مف أبدع الرواية 

 ، ىذا زمننا في بأسمائيا الأخذ إلى عُدنا و ، مثمما أُخِّرت لحظات الصورة 
 متخمفا سياسيا اجتماعيا واقعا يواجو ، أنا ىو الذي الإنساف إف ذلؾ ومعو

 ، الجزائرية الدَّرجة ، نفسيا تفرض أف منيا كؿ تريد متعددة لغات فيو تتصارع
 المغة و ، الفصيحة العربية والمغة ، الدَّرجة العربية ، الشعبية المغات و

 كيؼ  ، الايطالية و الاسبانية الكممات وبعض ، الفرنسية المغة و ، الأمازيغية

 القارئ يفيميا عربية لغة أكتب و الخميط ىذا وسط طريقي أشؽ أف عميَّ  تعيَّف

 بكتابة شرعت عندما الوجيو السؤاؿ ىذا نفسي عمى أطرح لـ أنا ؟ ويتذوقيا

 اصبَّ  لكي اجتيدت أنني أي ، تمقائية بصورة تسير الأمور تركت ، الرواية

 مف منعني ما وذلؾ ، عربي لغوي قالب في القصصي الروائي موضوعي

لى ، المغوية العناصر مف الخميط ىذا بيف المزايدة  لغوية مقابلات إيجاد وا 

 ىذه مع حقيقية مجابيات في دخمت ما أكثر ما و ، مقبولة سميمة بعربية

 ، واحدة لغة في ثانية مرة أصيرىا لكي الأحياف مف العديد في مجتيدا المغات
 عميَّ  تعيَّف لذلؾ و ، البمد ىذا في الرواية كتب مف لكؿ مشكمة ىذه أف واحسب

 عمى ،  العربية بالمغة تعابيرىا أنقؿ لكي المغات ىذه أغوار في أتعمؽ أف
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 أنقميا أف قبؿ الجزائرية بالدارجة  « دحماف خويا » رواية كتبت المثاؿ سبيؿ

 أف عمى أصررت لأنني بؿ ، مني عجزا ذلؾ يكف ولـ ، الفصيحة العربية إلى

 أخرى لرواية كتابتي عند لجأت و ،  الشعبية التعابير مف شيءٌ  منِّي يفمت لا

 التراث مف ووظفت ،  مباشرة الفصيحة بالعربية لكف و ، المنيجية نفس إلى

 المغة أستخدـ ولـ أخص بوجو المتصوفة تراث مف و الإسلامي العربي

 بالمغة نعيش الواقع في أننا ذلؾ ومعنى ، العنواف في إلا الجزائرية الشعبية

 اعتمده مما ذلؾ وغير الآخر شؤوف في معيا التعامؿ عمينا يفرض ، العربية

 .مضى فيما البلاغيوف و النحويوف

 اليوـ » الظروؼ مف بظرؼ جممتو يبدأ قد الروائي الكاتب أف ذلؾ معنى

 ، الجممة بداية في الزماف ظرؼ استعماؿ استسرؼ يعني « دينكـ لكـ أتممت
 مف وربما نعيشو الذي الواقع يفوؽ الظروؼ مف ظرفا الكاتب  ىذا يستخدـ قد

 الاعتراؼ ينبغي ، الأخيرة الأزمنة في الغرب مف جمبناه الذي الأدبي الجنس

 قد العربية المغة إلى الأوروبية المغات مف الرديئة الترجمات بأف الشأف ىذا في

 الترجمات في ركيكا تعبيرا وجدت قمما ، المغة ىذا بنية في كبيرا ضررا أحدثت

 في فييا نحوية أخطاءً  وجدت وقمما ، الفرنسية المغة إلى العالمية المغات مف

 النحوية الأخطاء مف الكثير يحتوي العربية إلى ترجـ قد مما كثيرا أف حيف

 . وغيرىا الإملائية و التركيبية و والصرفية

 يقبميا صيغة إلى الوصوؿ أجؿ مف العربية المغة في تبذؿ الجيود بدأت

 العربي المجتمع أف إلى ذلؾ يعود وقد ، الروائية الكتابة مضمار في الجميع

 في معينا تفكيرا أسمؾ أنني ذلؾ يعني وليس ، بعد الاستقرار يعرؼ لـ برمتو

 الروائي الكاتب خلاليا مف يبني الروائية الكتابة لأف ، الروائية الكتابة مجاؿ

 ىذا يكوف أف إما أي ، أساليب أسموب إلى بحاجة إننا ، بو خاصا عالما

 الطريقة عمى نثريا شعريا أو ، الأمريكية الطريقة عمى سرديا الأسموب

  . وذاؾ ىذا بيف أو ، الأوروبية

 عف الحديث إلى الحاؿ بطبيعة  يأخذنا الشخصية تجربتي عف الحديث 

 الروائية الكتابة في متعددة مستويات ىناؾ أف أعتقد ، عامة بصفة الرواية
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 و الصحفية الكتابة أجرب ومرة ، صحفية بطريقة أكتب مرة ، العربية بالمغة
 إلى تسعى الروائية فالكتابة ، الشعر أتوسـ ومرة ، العادية الأدبية الكتابة

 روائيا موضوعا أعالج أحيف المعانات نفس أعاني ،  العربية بالمغة النيوض

 لغة في أقدميا لكي اجتيد و مني تفمت التعابير ، اليومية حياتي مف أستقيو

  « دحماف خويا » روايتي كتبت المثاؿ سبيؿ عمى ، الجميع يفيميا عادية
 مني يفمت لا أف وحرست الفصيحة العربية المغة إلى نقمتيا ثـ أصلا بالدارجة

 . الشعبية التعابير مف شيء

 المصطمحات ،  العاصمة ابف فأنا السيرة لحياة بالنسبة :   الذاتية السيرة  

 » الشعبي الكلاـ مف ما حد إلى تعابير ىناؾ ، والقصبة البحر حوؿ الثقافية
 » ، التعابير مف والعشرات العشرات ىناؾ ، « الزاوش يقيؿ ويف صابش ما

 وكذلؾ ،  الفصحى العربية المغة إلى نقمتيا أيضا بالدارجة « الزليج دار قصة

 ، الترجمات في أجدىا لـ الدارجة في الكممات مئات ىناؾ « الكابراف عزوز »
 » تمطر عندما الصباح في أستيقظ عندما ، أمازيغية وكممات تعابير ىناؾ
 تتصاحب التي والغيوـ الطقس حالة ، بالعربية أجدىا لـ « سويقيو أثاف

 يجمع فمجتمعنا ، مقابلا ليا أجد أف أستطع لـ لكف و ، ضباب ربما ويقابميا

  بأكممو تاريخا يحوصؿ بذلؾ وىو الكممات ىذه

 مستقرة المجتمع لغة كانت إذا ، الإنساف عف أبحث المغة عف أبحث وحيف المغة عف أبحث أنا  

 قد نكوف الجودي عمى لغتنا ترسو ويوـ ، تماما مختمفة وضعية أعيش أنا و ، مستقرا المجتمع يكوف

 .واقتدار تحكـ بكؿ العصر ىذا أرضية عمى وقعنا

 في ذكرنا و ( الحرية أياـ ) عصرنا في الرواية عف ذلؾ بعد تسألوني 

 » ىو كميا الإنسانية تاريخ في الرواية كتب مف أوؿ أف عمى المنبر ىذا
 وكتب ، الميلادي الأوؿ القرف في وعاش نشأ الذي « المادوري  أبوليوس

 أرى لا شخصيا الجديد العربي لمشعر بالنسبة ، « الذىبي الحمار » رواية

 جاءوا الشعراء أف أتصور يعني ، الكلاسيكي العمودي الشعر وبيف بينو صمة

موا لـ ولكنيـ ، قوي شعر بفف  بمعنى ، الجديد الفف بيذا خاصا مصطمحا يقوِّ

 الشعر تتمقى التي تمؾ غير ىي الحديث العربي الشعر تتمقى التي الأذف أف
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 إلى يوصؿ الذي لذلؾ عشؽ ىو أو ، ىكذا تصوري أنا ، الكلاسيكي العمودي

 البنية ذي الغربي القصيد و ، الرائعة الموسيقية الجمؿ ذي العربي المقاـ

 عف عبارة المقاـ ىذا في قمتو ما و ، الموسيقية الجممة أي ، العمودية الأفقية

 . ذوقية مسألة

 المغة إلى المترجمة الأمريكية الروايات أحداث فييا تدور التي الأجواء 

 عمى مترجموىا يحرص الأمريكية ، تصنعيا التي الشعبية التعابير و الفرنسية

 أف ريب لا ذلؾ مع و شخصيا أنا بيا أشعر  لا ، مقابلاتيا ونحت تذوقيا

 الأجنبية المغات يمتمكوف الذيف أولئؾ العربي العالـ في الروائييف الكتَّاب أعظـ

 الأدب في الترجمة تأثير إلى راجعا ذلؾ يكوف وقد حديثة الرواية أف بحكـ

   .المعنى مف أقرب يكوف حقيقة ، العربي الروائي

 إخراج ىو الميـ و ، أفكاره  ويقولب معينة بطريقة يسرد القاص الكاتب

 ميووسا أكوف قد ، الأسموب سوى ليس لي بالنسبة والذئب ، جحره مف الذئب

 صرت بأنني حيف إلى حيف مف شعور يراودني الصدد ىذا في و ، بالمغة

  .أساليبو و الزماف ىذا في المغة عمى ثقيلا ضيفا

 :  الدكتور أحمد منّّْور 

بعد التحميؿ الذي قدَّمو الأديب مرزاؽ بقطاش و تناوؿ مف خلالو أىـ 
دقائؽ الكتابة الروائية مف خلاؿ الاحتكاؾ بالمغات الأجنبية المؤسسة ليذا 
الفف و المجيودات التي يقوـ بيا الروائي العربي لمواكبة الرواية بأدوات 

ذاتية مف خلاؿ البحث وتوظيؼ الموروث الثقافي و الحفر فيو لاستخراج 
مكنوزه الشعبي بدؿ التخبط في المغات التي سكنت بمفرداتيا الذاكرة 

الجمعية  وأصبحت متداولة بيف الناس و موظفة في لغة الإبداع فأثار بذلؾ 
قضية التعمؽ و الاتكاء عمى تراثنا الحضاري العربي الإسلامي وىضمو 

بشراىة والتمكف مف المغات الأجنبية التبحر فييا حتى يتـ نقميا إلى العربية 
نقلا صحيحا وبأسموب يتذوقو القارئ العربي ، استعرض بقطاش مف خلالو 
تحميمو تجربتو الذاتية مع الكتابة الروائية بالدارجة ثـ كيفية إدماجيا إدماجا 
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كميا بالفصحى ، وبعد ىذا العرض أحيمت الكممة لمناقد والقاص الدكتور 
أحمد منّْور ليتناوؿ الموضوع مف جانب آخر وبفحص مخالؼ فحص كؿ 

مف بوجدرة و مرزاؽ حيث كاف منو لمنقد وتقويـ الأديبيف أقرب منو 
لاستعراض التجربة الكتابية الإبداعية في الرواية لأنو انطمؽ انطلاقة 

الأستاذ الجامعي الذي حدَّد مسبقا الخطوط التي يسير عمييا بيف ىذا الكـ 
اليائؿ مف الروايات والروائييف و ىذه النوعية القميمة مف حيث جودة الكتابة 
الإبداعية ، الدكتور أحمد منّْور في تحميمو قيَّـ بصفة عامة الكتابة الروائية 

 .بغثيا وسمينيا حيث استيؿ قائلا في تحميمو لواقع الرواية

إفَّ موضوع الإبداع في المغة وفي الرواية بالذات موضوعا ميما ، 
ولقد قدَّـ الزملاء الذيف سبقوني أمثمة مف تجربتيـ الغنية و الثرية جدا ، ولا 

أشؾ أنيا أمثمة ميمة تصب في صميـ الموضوع غير أنني بطبيعتي 
 .كأستاذ أميؿ نوعا ما إلى الشرح والتوضيح والتبسيط 

بالنسبة لمرواية الجزائرية بالذات ، الكؿ يؤلؼ صارت تصدر رواية 
جديدة يوميا ، ويظير روائيوف جدد ،بحيث تداخمت الأجياؿ فيما بينيا 

وأصبح لدينا عشرات وعشرات الروائييف ، وتصدر سنويا عشرات وعشرات 
ـ بسبب اعتماد الجزائر 2007الروايات ، وخاصة في الفترة الأخيرة 

عاصمة لمثقافة العربية ، فيي أعطت دفعا قويا للإبداع الجزائري ، وظيرت 
حصائيا  العديد والعديد مف الأعماؿ ، بحيث أصبح مف الصعب متابعتيا وا 
، حتى عمى المتخصصيف والميتميف ، بحيث أنني لا أستطيع أف أقدـ كـ 

ـ وأرى أف مثؿ ىذا 2007عدد مف الروايات التي صدرت في الجزائر سنة 
السؤاؿ المخوَّؿ بالإجابة ىو عنو اتحاد الناشريف ، ىذا إذا أعطوا أىمية 

 .   لمسألة ما ينشر والإحصائيات لأنيا تفيدنا كثيرا لدراسة أدبنا وثقافتنا 

إف الإحصاء ضروري لكي : ويضيؼ الدكتور منّْور في شرحو قائلا 
 ، يجب أف تكوف ىناؾ الدراسات والتكويف عمى « رجمينا مف راسنا »نعرؼ 

مختمؼ المستويات ، أعني بذلؾ غربمة وتقويـ ونقد أدبي وفكري ، ولكف 
أيضا التكويف مف الناحية الإحصائية ، مف الناحية الثقافية ، لكي نرى 
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نتيجة التراكـ الكمي الثقافي وما يوجد فيو مف إيجابية ، ولكف أيضا ما 
 .يوجد فيو مف سمبيات ، مف أجؿ تجاوز ىذه السمبيات 

  المغة الإبداعية و المغة الإبلاغية

 : يحصر الدكتور أحمد منّْور الموضوع في نقطتيف أساسيتيف ىما 

بالنسبة إلى لغة الإبداع عامة في أي مف :  المغة الإبلاغية 
المجالات ىناؾ نوعاف مف المغة  ، المغة المشتركة اليومية مابيف الناس ، 
أو ىذه المغة النفعية الضروراتية التي يراد منيا إيصاؿ فكرة ، طمب ، رجاء 

إلخ ، المتحدث يتحدث مف أجؿ الغرض الذي يريد أف ...، أمر ، نيي 
 .يصؿ إليو ، ىذه ىي المغة المشتركة الإبلاغية 

بالنسبة إلى المغة فيي تختمؼ ، يعني أف الشاعر الذي  :  لغة الإبداع
يكتب خمسيف بيتا مف الشعر كي يقوؿ فكرة ، أحيانا فكرة بسيطة يمكف أف 
يعبر عنيا بجمؿ بسيطة ولكنو يصر عمى أف يقدميا في خمسيف أو ستيف 
بيتا ، ىذا دليؿ عمى أنو يقدـ لغة أخرى مختمفة عف لغة الحديث اليومي 

المشتركة بيف الناس ، صحيح أف فكرة التبميغ موجودة لديو ، ولكف طبيعة 
 . المغة ىي إبداعية 

 لغة الإبداع لا تعبر تعبيرا مباشرا فيي تختمؼ و تكوف أحيانا 
غامضة وفييا إيحاءات ومجازات واستعارات ، فييا بحث عمَّا يمفت النظر 
،  القصيدة أو الشاعر يريد أف يمفت النظر لما يقولو في عبارتو في جممتو 
ىذه ىي لغة الإبداع  ، ليست لغة عادية ، ىي لغة مجازية الغرض منيا 

لفت النظر إلى الجانب الجمالي فييا ، بالإضافة إلى ىذا ىناؾ مسألة 
الاختيار ، فالشاعر أو القاص أو الروائي حينما يكتب يختار الألفاظ 

،يختار العبارات ويقدميا بقدر ما استطاع بشكؿ مختمؼ عف الكلاـ العادي 
الذي يتحدثو الناس ، فإذف ىناؾ جانب جمالي ، جانب اختيار ، ىذه ىي 

لو جئنا إلى الرواية  :  الرواية.لغة الإبداع عامَّة بدوف تحديد في أي مجاؿ
نجدىا تطرح لنا مشكمة ، مشكمة نقدية ، مشكمة فكرية ،لأف الرواية تتضمف 
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خطابات متنوعة ، الرواية لا تمتزـ بخطاب واحد بسبب طبيعة الشخصيات 
التي يصوِّرىا الكاتب ، فيو يتحدث عف المثقؼ ، عف الإنساف العادي ، 

عف صاحب مينة ، عف شخص أمّْي ، و بالتالي حينما يصوغ تمؾ 
الخطابات عمى لسانو فيو يضطر أف يستعمؿ خطابات مختمفة ليست ىي 
خطاب الروائي ، بؿ ىي خطاب تمؾ الشخصيات ،  ىذه بالنسبة لمرواية 

 .الكلاسيكية ، لكف الرواية الحديثة تجاوزت تقريبا ىذا المجاؿ 

  أصبحت الرواية تميؿ إلى الشعر ، تريد أف تعبر تعبيرا شعريا ، تقدـ 
نصا مكثفا مميئا بالصور ، بالمجازات ، بالإيحاءات ، فلا يقؼ الروائي مع 
الشخصية ، بؿ ييتـ بالجانب السردي ، يتحدث عف الشخصية ولا يتحدث  
عف لسانيا ، و بالتالي فالكاتب يتحرى مف التزاـ تبسيطي وتنويع الخطابات 

 .، يعتمد عمى الجانب السردي 

نجد بوجدرة عمى سبيؿ المثاؿ يعتمد ىذا الجانب السردي ، - 
التكثيؼ الشديد لمعبارة ، البحث عف توليد الصور والمجازات والإيحاءات 

 .  وما إلى ذلؾ 

لغة بقطاش في رواياتو أيضا نجدىا تميؿ إلى الأناقة ، التعبير - 
 .الجميؿ بعيدا عف المغة العامية ، فيو شديد الاىتماـ بيذا الجانب 

في روايات رشيد بوجدرة نجد بعض التعابير السوقية ، إذف ىناؾ - 
 .اختلافات ، ولكف ىناؾ تقاربا نوعا ما في كيفية تناوؿ الواقع 

رغـ اختلاؼ الروائييف بينيـ ، كيؼ نميِّز بيف مبدع ومبدع ؟ ، ىو 
البحث عمَّا يميِّز ىذا المبدع عف الآخريف ، صحيح أننا نبحث بصفة عامَّة 

عما يشترؾ فيو كمجموعة في زمف معيف ، مف حيث الموضوعات ، مف 
حيث بعض الجوانب المشتركة بينيـ ، ىناؾ بعض الجزائرييف كتبوا عف 

ـ لكنيـ كتبوا 2000ـ و1990المأساة الوطنية ، العشرية الحمراء بيف 
أشياء مختمفة وبطرؽ مختمفة ، إذف ىناؾ اشتراؾ في الموضوع ، اختلاؼ 

 .في المميزات ، و ىذا ما يتميز بو مبدع عف مبدع آخر 
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قضية الإبداع في المغة مسألة ميمة خاصة :     قضية الإبداع في المغة 
بالنسبة لنا في الجزائر ، و أظف أف ىذه الفكرة ىي السبب الذي جعؿ 
: المجمس يفكر في عقد ىذه الندوة ، يجب أف نطرح السؤاؿ بيذا الشكؿ 

ىؿ ساىمت الرواية الجزائرية في ترقية المغة العربية و التعبير عف الواقع 
الجزائري ؟ ، تقريبا ىذه ىي الإشكالية و بقدر ما أف الرواية فييا خطابات 

متعددة ، بقدر ما ىي النوع الأدبي المتميز الذي يستطيع أف يعبر عف 
الواقع ، فيو لغة التفاصيؿ ، لغة الحكي ، لأف الرواية ىي فف الحكي ، فف 
التفاصيؿ ، وَرَوِيِّ التفاصيؿ يعني التعامؿ مع الواقع بدقة ونقده بشكؿ فني 

، نقده بشكؿ دقيؽ يتمثؿ في مسميات ، في أحداث ، في وقائع ، في 
قضايا مختمفة ينقؿ بيا ذلؾ الواقع ويقدمو بالمغة العربية ويورد كؿ ىذه 
الأشياء ، فيضطر حينئذ إلى البحث عف مسميات ىذه الأشياء ، تبقى 

الترجمة إلى المغات الأخرى ، النحت ، التعريب وما إلى ذلؾ ، فيو يبدع 
في ىذه المجالات لكي يعبر عف ىذه الواقع بمغة روائية ، مف ىنا يمكف 

لى  القوؿ أف الرواية ىي فف صعب لأنيا تحتاج إلى ىذه الثقافة الواسعة وا 
التجربة العميقة ، بالإضافة إلى الموىبة الأدبية ، أنا اقتصرت عمى الميوؿ 
المتعمؽ بالمغة ، لأف الإبداع الروائي لا يتمثؿ في قضية المغة فقط ولكف 

المغة لعميا أىّـَ شيء لدى الروائي ، لأنيا ىي المادة الأساسية لمروائي التي 
يعبر بيا عف ىذا الواقع ، ليس لو مف وسيمة سوى المغة نفسيا ، وليذا 

يحتاج إلى مقدرة وتمكف في ىذه المغة ، إلى موىبة ، تجربة ، ثقافة عميقة 
وواسعة بالواقع الاجتماعي و بالمغة التي يكتب بيا و المغات التي ينقؿ 
منيا ، عندما نتطرؽ إلى قضية المغة يحصرىا البعض في مسألة المغة 

الفصحى و المغة العامية ، إف طرح المشكمة بيذه الصورة غير صحيح ، 
لأننا نطرح مشكمة مزيفة ، لأف المغة العامية و المغة الفصحى بينيما 

تداخلا كبيرا ، يستفيد الروائي كثيرا مف المغة العاميَّة ، يستطيع أف ينقؿ 
تعابير مف المغة العاميَّة إلى الفصحى ، رأينا حتى بالنسبة لمذيف كتبوا 
بالمغة الفرنسية نقموا تعابير عاميَّة جزائرية إلى المغة الفرنسية ، مف ىنا 
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أٌقوؿ أف قضية المغة في مجاؿ الرواية تعتبر قضية ميمة إذا نظرنا إلييا 
 .عمى أساس إبداعي بحت 

 الإبداع في المغة معناه أف نعبِّر عف الواقع بمغة جميمة وصادقة 
وموجزة ، وكؿ ىذه الأوصاؼ التي يظير فييا الصدؽ و البحث المستمر 
و التعبير عف ىذا الواقع ، الرواية اليوـ صارت ىي النوع الأدبي رقـ واحد 

عندنا في الجزائر وحتى في البلاد العربية ، عندنا الشعر لكف الرواية 
صارت ىي النوع الأدبي الأوؿ ف ليذا ينبغي أف يكوف الاىتماـ جاريا بيذا 

الجانب ، و أف يدرس دراسة موضوعية عممية عمى مستوى الجامعة و 
المخابر ، أعتقد أف ىذه ىي الرسالة الميمة التي يقوـ بيا المجمس الأعمى 

 .لمغة العربية 

  

اقش ـــــالمن

 : الدكتور عثمان بدري 

المغة الروائية ىي المبدعة و الناقدة في آف واحد ، الشيء الذي 
كشفت عنو الدراسات النقدية الحديثة و ىو أف المغة أي لغة كانت في جسـ 

المغة ، أو في اللاشعور المغة في المجتمع ، تصب مع الأدب الجزائري 
 .الحديث و قد تطور وأخذ فروعيا و ليست فقط المغة العربية التقميدية 

 ىناؾ لغة مكاف ولغة أمكنة ، وىذه الأمكنة تتبدؿ مف زمف الفعاؿ 
 .المسرودة إلى غير ذلؾ 

ملاحظة وردت حوؿ الذائقة الأدبية والشعرية ، الإشكالية في الأساس 
 .إشكالية موسيقية ، إشكالية إيقاعية بالدرجة الأولى 

 :  الدكتور صالح بمعيد 
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 الظاىرة الإبداعية المغوية كانت موجودة قديما بيف الشعراء و بيف 
 : المغوييف كما نعرؼ أف الفرزدؽ قاؿ 

ْـ يَدَعْ      مِفَ المَاؿِ إِلاَّ مُسْحِتًا أَوْ مُجْمِؼُ »   «وَعَضُّ زَمَافٍ يَا ابْفَ مَرْوَافٍ لَ

رفعتو عمى ما يسوؤؾ » : قاؿ « لما رفعت مُجْمِؼُ » :   فقيؿ لو 
، أي أف « عمينا أف نقوؿ ، و عميكـ أف تتأولوا » : وختـ قولو « وينئوؾ 

المبدع حر في بعض التصرفات التي لا تخؿ أو لا تحدث الخدوش المغوية 
، لكف عندما تُحدث خدوشا لغوية ىنا يجب أف ننظر إلى الخط الأحمر 
ولذا يجب أف لا نتجاوزه ، ىناؾ الضرورات الشعرية ، ىناؾ موسيقى 
الشعر ، ىناؾ أشياء ينزاح بيا سواء الصحفي أو المبدع ، لكف ىناؾ 

خطوطا حمراء لا يجب أف يتجاوزىا المبدع ، الأستاذ منّْور الفاضؿ الذي 
لو أفضاؿ عميَّ كثيرا درَّسني أربع سنوات في ليسانس ، أستاذي منّْور حدِّد 
موقعؾ مف القروف الوسطى في مسائؿ لغوية غير مجدية ، أنت مف الذيف 
نصحونا بأف المغة لا توجو إلى العامَّة ، بؿ ىي في التراث العربي القديـ ، 

 .ـ 1983ىذا قولكـ وما أخذتو عنكـ في سنة 

   :عبد النور أستاذ متوسط 

ىؿ الواقع الذي :   أتوجو إلى الذي يسرد لغات سوقية بالسؤاؿ التالي
يتكمـ عنو بالضرورة يكوف موجودا ، أـ بإمكانو أف يصنع واقعا جماليا حتى 
ف كاف وىما ، ولما لا يصنع واقعا مفترضا و يتكمـ عف الرواية في ىذا  وا 

 الواقع المفترض حتى يطمح إليو الجميع ؟؟

 :متدخمـة 

 ما ىو الرابط بيف استقرار المغة واستقرار البمد ؟ 

 : الأستاذ مرزاق بقطاش 
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  ورد سؤاؿ حوؿ معرفة الفرؽ بيف القصة القصيرة والرواية ؟ ليس لدي 
تعديؿ فيما قمتو ، القصة القصيرة عندما بدأت لا نتحدث عف التاريخ 
الكلاسيكي ، نتحدث عف تاريخ الرواية الحديث ، كاف ليا مكاف معيف 
وزماف قد يقصر وقد يطوؿ ، تطور ىذا المفيوـ في القرف السابع عشر 

عند تشيكوؼ ، و في معظـ ما كتب مف قصص كاف الزمف محصورا في 
ف لـ يكتمؿ ، نجد أف ىناؾ ثلاث مجموعات لأنواع  مكاف معيف حتى وا 

القصة القصيرة الذي مارسو تشيكوؼ وىي عبارة عف مساحة روائية 
 .محدودة ، الزمف أختزؿ اختزالا و المكاف فيو ػ  الزمف ػ قوي 

 الرواية قد تمتد زمانيا عمى مدى عقود وقد تمتد عمى مدى ساعات ، 
المضموف يمكِّف الكاتب و الروائي مف اتساعو أو التمزؽ فيو عمى عكس 

القصة القصيرة ، الرواية تتيح التحرؾ في مساحات زمانية طويمة أو قصيرة 
. 

 :  رشيد بوجدرة 

  إذا فرضت عمى أي كاتب أسموبو ، فميس ىذا أسموب الكاتب أعني 
أف الكاتب يذوب في أسموب السوؽ ، يصبح ككؿ الكُتَّاب ، لذلؾ أقوؿ بأف 

 .الكاتب يتميز بمغتو 

 الرواية الذاتية لـ تدخؿ الآف في أذىاننا ، في ذىف القارئ أو حتى 
 . الكاتب ما عدا بعضيا وىذا استثناء

 نحف حرصنا عمى دمج داخؿ ىذه الرواية الذاتية الشخصية ، 
والذي يقوؿ العكس يكذب ،  (الأنا )الشخص الأساس في الرواية ىو  

لست أدري إف كاف بقطاش معي في الرأي أـ لا، نفس الشيء بالنسبة 
لمكتابة ، قيؿ لكثير مف الكتَّاب العظماء أف يكتبوا   لشخص ، الكاتب 

 .يكتب لنفسو ، ىو يكتب نفسو 

 :  الدكتور أحمد منّّْور 
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»  أثمف لمدكتور صالح بمعيد وفاءه عمى ذكره ما قمتو و طرحو لسؤالو
في الحقيقة حدَّدت موقعي منذ زماف « حدّد موقعؾ بالنسبة لمغة العربية ؟ 

و ىو يعرؼ ذلؾ فأنا أحرص عمى المغة العربية حرصي عمى عيني ومقمة 
 .العيف 

يوجو السؤاؿ إلى مرزاؽ بقطاش عف قولو بأف الذي لا يتعمـ : متدخل آخر 
 !عدة لغات لا يصمح أف يكوف روائيا؟

 : الأستاذ مرزاق بقطاش 

 إف مف يعرؼ المغات يتحرؾ بسيولة مف مساحة الحضارة العربية 
إلى الأجنبية ولذلؾ ترجمتو إلى الفرنسية و الإنجميزية تكوف أسيؿ مف 

 .ترجمة صاحب المغة الواحدة 

 أنا قمت بأف الرواية فف وارد عمينا ، و أف رواية أبوليوس أوؿ رواية 
في التاريخ شئنا ذلؾ أـ أبينا ، ضاعت منا بعد عشريف قرنا مف الزماف 

« الخرايفة » : فأخذنا النبتة مف الغرب ، الذي درس بالعربية ما يزاؿ يقوؿ 
ولكنيا ليست الرواية ، لدينا تراث روائي ولذلؾ أشرت إلى الفرؽ بيف الشعر 
الحديث والعمودي ، بالنسبة لمشعر الحديث كاف مف المفترض أف يسمى 
تسمية أخرى غير كممة الشعر ، إذف نحف الآف نقارف بينيما ، نحاوؿ أف 
نجد قارئا ، بالنسبة للأخ الذي طرح قضية المغة الروائية والحرية أقوؿ لو 

 .أف الحرية مييكمة مف الداخؿ 

 :  رشيد بوجدرة 

 لدينا مجموعة روايات مع قصيدة واحدة لممتنبي ، أو لشارؿ ديغوؿ ، 
فتكوف قصيدة المتنبي أقبح مف رواية شار ديغوؿ فييا كممات جنس ، فييا 

 .أشياء رىيبة جدا 

 لماذا لا نتعرؼ بأف موطف أوؿ رواية في التاريخ البشري ىي ألؼ 
 !.ليمة وليمة ، و أكبر رواية جنسية ىي ألؼ ليمة وليمة ؟ 
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 :  الدكتور أحمد منّّْور 

  لي ملاحظتيف أساسيتيف ، الملاحظة الأولى سوء توزيع الكتب بشكؿ 
 .لا مثيؿ لو في العالـ العربي 

  الملاحظة الثانية أنني أتمنى عمى المجمس الأعمى لمغة العربية أف 
يواصؿ نشاطو ، وعندما نراجع الكتب الموجودة في مكتبات المدارس 

والثانويات سنكتشؼ حقيقة أف التلاميذ والأجياؿ الجديدة لا تعرؼ كتابات 
الجزائرييف ، أعطكـ مثالا مف الواقع فمقد أخبرني أحدىـ في العالـ العربي 
بأنيـ وضعوني ضمف ىذه الكتب الجديدة التي طُبعت في النظاـ التعميمي 
الجديد ، أدرجوا لي نصا قصصيا ، و لكف بحثت عف ىذا النص ، ولمَّا 
وصؿ إليَّ وجدتو جاء إلى جانب نص لممرحوـ أبو العيد دودو ، ونصا 
لمسيدة زىور ونيسي ، بينما وجدت في نفس الكتاب نصا وأؤكد لكاتب 
مصري لا أقوؿ طو حسيف و لا أكشؼ اسمو ، وجدت أف ىذا الكاتب 

المصري لو ثلاثة نصوص ، أعني ما يساوي نصوص كؿ الجزائرييف في 
ىذا الكتاب ، فكيؼ تيتـ أجيالنا بأدبنا و تقرأه ؟ ، لابد أف نراجع قضية 

التسويؽ المتخمؼ جدا، و نراجع الكتب في كؿ مرة حتى نحدد لأبنائنا في 
 .المدارس الرواية في الجزائر 

 :  الأستاذ عمر أزراج 

 لدي تعقيب عمى ما تحدَّث عنو بقطاش عف الشعر ، كانت تصؿ 
لمقاص العقاد قصائد ليقيميا وكانت كميا لا تعتمد عمى الشعر التقميدي 

ىذه تحاؿ إلى » : القديـ فيحوليا إلى ممؼ ، ويكتب عميو ىذه الملاحظة 
لكف المشكمة التي ناقشتيا مع الدكتور محمد « لجنة النثر للاختصاص  

أمصايؼ رحمو الله في مرحمة طويمة مف تاريخ الحضارة الجزائرية فيما 
يسمى بالشعر الحر، فأنا اقترحت عميو حوالي ثلاثيف أو أربعيف كتابا أف 

تحذؼ منيـ تسمية الشعر الحر لأف الشعر التفعيمي لا يختمؼ عف 
القصيدة التي تعتمد النوتة الموسيقية الكلاسيكية إلا في شيء واحد ، 
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الشاعر التفعيمي يوزع التفعيمة عمى خلاؼ التوزيع الذي يقوـ بو شاعر 
غيره يعتمد الوحدة الموسيقية ، فإذف الشاعر التفعيمي لا يتخمى عف أساس 
الموسيقي التقميدي ، فالذي يتخمى عنو ىو القافية المتكررة و ىذا ليس في 

الشعر التفعيمي ، حتى أف أدباء عرب جاىميوف تصرفوا في الوحدة 
الموسيقية ، فذلؾ ما يحدث الآف في الجزائر ، وجدت الكثير ممف يكتب و 
لا يكتب عف الشعر ، و لا اعتقد أف التقصير يعود لعدـ وجود حركة جدية 

في الجزائر ، المشكؿ أف كثيرا مف الكتابات تكتب و لا تعتمد أي شيء 
بسبب غياب الحركة النقدية ، وبسبب انتشار الصحافة في القطاع الخاص 
، ىذه قضية تحتاج إلى مناقشة طويمة وعميقة ، و أنا كؿ قصائدي التي 
كتبتيا في مرحمة سابقة اعتمدت فييا التفعيمة و الوحدة  الموسيقية ،أنا 

أمثؿ المغة الأمازيغية ، وعندما دخمت إلى المغة العربية ، دخمت مف باب 
.  موسيقي ولـ أدخؿ مف باب تحطيـ الوحدة الموسيقية 
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 اكية المائدةفـ

 

 أفكار مختارة

 

رشيد بوجدرة 

القصة فارغة وليست ليا قيمة كبيرة لأف الأساس ىو .. لغة الإبداع ىي الأساس 
 .المغة 

 الكاتب ىو مف يدر عمى تكويف قاموس لغػوي خاص بو  و يميِّزه عف غيره مف 
 .الكتاب، ليس ميما كيؼ يكتب الكاتب و ماذا يكتب ؟ الميـ أنو يكتب 

 الكاتب يذوب في أسموب السوؽ ، والكاتب يتميز بمغتو ، و الرواية الذاتية لـ تدخؿ 
 بعد في أذىاننا               

 .و مف قاؿ عكس ذلؾ فيو كاذب  (الأنا  )الشخص الأساس في الرواية ىو

.   الكاتب يكتب لنفسو و ىو يكتب نفسو 

 مرزاق بقطاش

 ولما لـ تكف ىناؾ بداية ونياية في المجاؿ الإبداعي الروائي ، فإنني قد أغيِّر آرائي قبالة موضوع روائي 
 .يتعيف عميَّ معالجتو 
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 الرواية تمثؿ خلاصة المعرفة الإنسانية وعميو فإف الروائي يظؿ في حركة مستمرة و 
 .لا يقبؿ بالمراوحة في مكاف واحد 

 .الروائي يمتلأ مف الداخؿ، لكف الدَّفؽ يظؿ طبيعيا وتمقائيا عنده 

و إنني أسعى باستمرار إلى إنشاء لغة في ...  أنا أواجو كغيري مشكمة المغة الروائية 
ىذا المضمار ، يستحيؿ عميَّ أف اكتب عمى شاكمة الجاحظ و التوحيدي وغيرىما مف 

 .أباطرة السرد في الأدب العربي 

 الرواية فف قوي وافد عمينا عمى الرغـ مف أننا أوؿ مف كتب رواية في التاريخ الأدبي 
 .في الجزائر 

 إف الإنساف الذي ىو أنا يواجو واقعا اجتماعيا و سياسيا متخمفا تتصارع فيو لغات 
متعددة تريد كؿ منيا أف تفرض نفسيا ، كيؼ أشؽ طريقي وسط ىذا الخميط و اكتب 

 لغة عربية يفيميا القارئ و يتذوقيا ؟ 

 الترجمات الرديئة مف المغات الأوروبية إلى المغة العربية قد أحدثت ضررا في بنية 
 .ىذه المغة 

 إننا بحاجة إلى أسموب أو أساليب أيَّما كاف ىذا الأسموب سرديا عمى الطريقة 
 .الأمريكية أو شعريا نثريا عمى الطريقة الأوروبية ، أو بيف ىذا و ذاؾ 

مرة أجرب الكتابة .. ىناؾ مستويات متعددة في الكتابة الروائية بالمغة العربية 
 .الصحفية و مرة أجرب الكتابة الأدبية العادية ، ومرات أتوسـ الشعر في الكتابة الروائية 

 . أنا أبحث عف المغة ، وحيف أبحث عف المغة أبحث عف الإنساف 

 الكاتب القاص يسرد بطريقة معينة ويقولب أفكاره ، الميـ ىو إخراج الذئب مف جحره 
 .، و الذئب بالنسبة لي ليس سوى الأسموب 

 أحمد منّّْور
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 بالنسبة لمرواية الجزائرية بالذات ، الكؿ أصبح يؤلؼ ، صارت تصدر رواية جديدة 
يوميا ويظير روائيوف جدد ، بحيث تداخمت الأجياؿ فيما بينيا ، و أصبح لدينا عشرات 

 .ـ 2007الروائييف وتصدر سنويا عشرات الروايات وخاصة في الفترة الأخيرة 

 . بالنسبة لمغة الإبداع عامَّة وفي جميع المجالات ىناؾ نوعاف مف المغة

 .المغة اليومية المشتركة بيف الناس ، و لغة الإبداع 

الرواية الحديثة تجاوزت تقريبا تعدد الخطابات ، أصبحت لغة الرواية تعبر تعبيرا شعريا ، وتقدـ نصا مكثفا 
 .                          مميئا بالصور والمجازات والإيحاءات 
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